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RESUMO

O presente texto aborda uma peca inédita: um medalhdo setecentista, de producdo italiana, que consiste
numa efigie relevada de Cristo, em mdrmores policromos, enquadrada por uma moldura oval em metal
dourado, constante das colecgdes do Palécio Nacional da Ajuda (Lisboa). Ao longo do texto procurar-se-6
situar cronologicamente a peca bem como clarificar a sua origem italiana.
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ABSTRACT

In this text | shall present and discuss a piece never studied before: an eighteenth-century ltalian medallion of
a Christ effigy made in relief with coloured marble, contained by a gilt metal oval frame, that belongs to the
Palécio Nacional da Ajuda (Lisbon) collections. | will try to clarify its date and Italian origin.
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Das colecgdes do Paldcio Nacional da Ajuda’ faz
parte um medalhdo de forma oval, contendo uma
efigie de Cristo relevada, realizada com recurso a
mérmores coloridos, aplicada sobre fundo céncavo
de mérmore negro [fig.01]. A moldura, em metal
dourado, apresenta-se estruturada em trés partes,
do interior para o exterior: moldura de folhas de
ouro dispostas em escama e acompanhadas das
respectivas bagas, moldura de godrdes, perfil liso.

Na parte superior da moldura reconhece-se um
triingulo liso ao centro de um feixe de raios? [fig.05]
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e ainda duas folhas recortadas e enroladas, que
acompanham o perfil curvo da moldura. Observam-se
ainda perfuracées que denunciam a prévia existéncia
de outros ornamentos — com toda a probabilidade
também de cardcter vegetalista — e que estdo hoje
ausentes.

A dinamizag¢do da parte inferior da moldura verifica-
se pela presenca de dois querubins e por dois ramos
de carvalho (que acompanham o perfil curvo) que
uma fita esvoagante ata [fig.04]. O verso da pega

é em madeira.

Fig 01. Medalhdo com a efigie de Cristo em mérmores policromos e moldura em metal dourado. Itdlia, segunda metade do século XVIIl.
93cm (alt.), 60 cm (larg.), 16 cm (prof.). Paldcio Nacional da Ajuda, Lisboa (Inv. 3063).

1. Inv. PNA3063; dimensdes: 93 cm (alt.) x 60 cm (larg.) x 16 cm (prof.).
2. A observagdo permite-nos considerar tratar-se estre tridngulo de uma aposicdo posterior (eventualmente resultante de uma intervencdo

de conservacdo e restauro) — veja-se FIG. 5.
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Fig 02. Medalhdo com a efigie de Cristo em mérmores policromos

e moldura em metal dourado. ltdlia, segunda metade do
século XVIIl — pormenor do relevo em mdrmores coloridos.

Medalhdes ostentando molduras em metal cinzelado
dourado (prata, bronze, cobre ou latdo) que enquadram
desde composicdes em mosaico a tapecarias passando
por relevos em marfim, sdo objectos frequentes no
contexto da producdo artistica romana de Setecentos.
Aqueles guarnecendo composicdes em micromosaico
(realizadas no &mbito da Fabbrica di S. Pietro, do
Vaticano) constituiam-se com frequéncia como ofertas
dos Sumos Pontifices a soberanos europeus, identifi-
cando-se ainda diversos exemplares em coleccdes
de museus do Velho Continente.

Em Portugal existem dois medalhdes desta tipologia,
constantes do acervo do Museu Nacional de Arte
Antiga, que tivemos ocasido de estudar e apresentar
na exposicdo A Encomenda Prodigiosa (Vale 2013:
110-111).

Embora fazendo parte da mesma tipologia, a peca
do Palécio Nacional da Ajuda difere daquelas do
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Fig 03. Medalhdo com a efigie de Cristo em mérmores policromos
e moldura em metal dourado. Itdlia, segunda metade do
século XVIIl - pormenor da moldura.

Museu Nacional de Arte Antiga por um conjunto
de razdes, desde logo técnicas e materiais: os
medalhdes do MNAA ostentam molduras de bronze
dourado - atribuiveis ao ourives e fundidor Francesco
Giardoni (1692-1757) — enquadrando composicdes
em micromosaico (figurando respectivamente um
Ecce Homo e uma Virgem Orante) - da autoria do
mosaicista da Pietro Paolo Cristofari (1685-1743)
- enquanto o do PNA apresenta moldura em latdo
dourado guarnecendo uma composicdo escultérica
relevada em mdrmores coloridos.

Outra ordem de razdes que estabelece uma disse-
melhanca entre as obras do MNAA e a do PNA
prende-se com as solucdes ornamentais, as quais, por
comparacdo com outros espécimes tipologicamente
afins e produzidas no mesmo contexto artistico-
cultural, permite propor para a pe¢a da Ajuda uma
datagdo um pouco posterior. Com efeito, a datagdo
dos medalhdes do MNAA, coincidird com as décadas
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Fig 04. Medalhdo com a efigie de Cristo em mdrmores policromos e moldura em metal dourado. ltélia, segunda metade do século XVIII -

pormenor da parte inferior da moldura.

de 30 ou 40 do século XVIII, anos em que o ourives
e fundidor Francesco Giardoni realiza diversas outras
obras para Portugal (Vale 2014: 195-221), enquanto
aquela da peca da Ajuda deverd situar-se pelas
décadas de 70 ou 80 da mesma centiria.

Por outro lado, deve referir-se que o mecanismo de
chegada ao nosso pais de todas estas pecas pode ser
o mesmo: uma oferta com origem em Roma e mais
concretamente no Vaticano. Como tivemos ocasido de
expor no dmbito da nossa abordagem das molduras
do MNAA, cremos que a presenca das mesmas entre

O medalhdo figurando Cristo pertencente as colec-
cdes do PNA, pelas suas caracteristicas técnicas e
opg¢des ornamentais, afigura-se-nos, como se referiu,

nés se ficou a dever a uma oferta pontificia (Vale
2013: 110-111 e Vale 2015), e, embora o medalh&o
do PNA ndo ostente quaisquer armas, sejam as do
ofertante (como se verifica em algumas outras pecas a
que adiante se fard alusdo para efeitos comparativos),
sejom as do destinatdrio, essa é uma hipdtese
plausivel. Tal hipétese vé-se ainda alimentada pela
circunstancia de, do nosso ponto de vista, a obra ndo
se encontrar integra, registondo-se, nomeadamente,
o que cremos tratar-se de uma intervencdo na parte
superior da moldura, local onde em outros exemplares
afins se reconhece a presenca de armas.

uma peca datdvel da segunda metade do século XVIII
produzida em ambiente seguramente italiano e, com
muita probabilidade, romano.
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Fig 05. Medalh&o com a efigie de Cristo em mdrmores policromos e moldura em metal dourado. Itdlia, segunda metade do século XVIII -
pormenor da parte superior da moldura.

A figuracdo de Cristo, embora de forma sumdria,
remete-nos, do ponto de vista iconogrdfico, para
a Sua Paixdo, como o denota a o manto vermelho
que cobre os ombros e cujo né é reconhecivel sob
o pescoco. Tal alusdo & Paixdo vé-se reforcada pela
eleicdo dos ramos de carvalho, como elemento
decorativo de cardcter vegetalista, que se observam
guarnecendo a parte inferior da moldura [fig.03 e
fig.04]. O carvalho encontra-se desde logo associado
& prépria cruz, na qual Cristo foi crucificado e, em
termos simbélicos, significa igualmente a forca, o vigor
da fé e da virtude cristd na adversidade (FERGUSON
1961: 35 e Impelluso 2004: 62-65).

A moldura, como se mencionou, apresenta afinidades
com algumas pecas produzidas em ambiente romano
nas décadas de 70 e 80, em particular. Algumas
semelhancas parciais quanto ao medalhdo da Ajuda
- designadamente quanto a solucdes decorativas
especificas — s@o reconheciveis. Assim, na periferia
da moldura (de pérfiro, bronze dourado e prata),
igualmente produzida em ambiente romano e concre-
tamente datada de 1773, que enquadra um mosaico

(figurando o Ecce Homo), da autoria de Alessandro
Cocchi (1696-1780), e pertencente as colecgdes do
Paldcio Nacional da Pena (Inv. PNP 611) observa-se
uma idéntica solugdo de folhas de louro dispostas em
escama. Verificando-se o mesmo na moldura, em prata
dourada, de um perfil de S. Pio V, da autoria do escultor,
ourives e fundidor Francesco Righetti (1749-1818), que
surgiu hé alguns anos no mercado de antiquariato
(e actualmente se encontra em local desconhecido)
Gonzdlez-Palacios 2000a: 162 e Gonzdlez-Palacios
2004: 158).

Todavia estas Gltimas obras, pela morfologia (rectan-
gular) das molduras e, no cado da do relevo de
S. Pio V, também pelas dimensdes mais reduzidas,
ndo se constituem como objectos de comparacdo
preferencial com a peca que temos em andlise. J&
a moldura, em bronze e cobre dourado, da autoria
do ourives Giuseppe Spagna (1765-1839) — que
desenvolveu actividade no contexto do Sacro Palécio
Apostélico, & semelhanca do que se verificara 4
com seu pai, o ourives Paolo Spagna (1736-1788)
(Bulgari 1959: 422 e Calissoni 1987: 399-401) -
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para uma composicdo em um mosaico de Filippo
Cocchi, figurando a musa Euterpe (por vezes também
referenciada como uma alegoria da Poesia) se assume
como um objecto afim e compardvel com o medalhdo
do Palécio Nacional da Ajuda. Nesta moldura de
Giuseppe Spagna identifica-se ndo sé a supra solugdo
decorativa das folhas de louro dispostas em escama
mas também a presenca dos godrdes. A obra data de
1790 (enquanto o mosaico data de 1785) e integra
as colecgdes do Kunstindustrimuseet de Copenhaga
(Gonzdlez-Palacios, 2000b: 149 e ss., Gonzdlez-Palacios
1997: 254, GonzdlezPalacios 2001: 177-178. Colle et
al. 2001: 221 e GonzdlezPalacios 2004: 236).

Esta Gltima peca apresenta, na parte superior da
moldura, uma decoracdo de folhas e flores (ladeando
duas famas tenentes das armas do papa Pio V), cuja
fixacdo na dita moldura que nos permite equacionar
uma solugdo semelhante da que se verificava na
moldura do medalhdo do Paldcio da Ajuda, no qual
se observam ainda os orificios [fig.01].

Alvar Gonzdlez-Palacios, autor que se ocupou como
nenhum outro deste tema das molduras metdlicas
setecentistas, apresenta em diversas obras, e em
particular no seu livro Arredi e Ornamenti alla Corte
di Roma 1560-1795, um conjunto significativo destas
pecas, datdveis da década de sefenta em diante, que
funcionavam recorrentemente como presentes pontificios
a membros das casas reais europeias, em concreto, a
quando das suas visitas a cidade pontificia (Gonzdlez-

Palacios 2004:227-241)3.

Um aspecto que importa referir é aquele que se prende
com a datagdo destas obras. Nos casos em que néo
dispomos de documentagdo relacionada, nem t&o-
pouco de um elemento herdldico, que, pelo menos
permita balizar num determinado arco temporal,
a realizagcdo — como é o caso da peca do Palécio
Nacional da Ajuda - a tentativa de estabelecer
uma cronologia vé-se, por razdes Sbvias dificultada.
Sdo todavia as molduras que se assumem como a
componente da obra que melhor se pode constituir
como contributo para se atingir tal objectivo.

Com efeito, o que a moldura enquadra e guarnece,
nomeadamente as composi¢cdes em mosaico, repetem,

ao longo de um amplo lapso temporal os mesmos
modelos pictéricos, como & tivemos ocasiGo de
referir (VALE 2015). Eficaz exemplo desta situagdo é
a moldura, de formato oval, datével de 1775, - que
hé poucos anos surgiu no mercado de antiquariato
londrino e que possui actualmente paradeiro desco-
nhecido —, a qual enquadrava uma composicdo em
mosaico do Ecce Homo em tudo idéntica aquela
pertencente ao acervo do Museu Nacional de Arte
Antiga e a uma outra que integra as colecgdes do
Palécio Real de Aranjuez, ou seja, tendo como modelo
sempre a mesma pintura de Guido Reni. A moldura, cujo
paradeiro é na actualidade desconhecido, apresentava
contudo solucdes decorativas diferentes daquelas eleitas
por Francesco Giardoni (que cremos ser o autor das
pecas de Lisboa e o é seguramente das de Aranjuez),
mais préximas daquelas veiculadas pelas molduras da
autoria do ourives e fundidor Paolo Spagna (Gonzdlez-
-Palacios, 2004: 229).

Assim, convém sublinhar que a repeticdo das mesmas
composi¢des pictéricas em mosaico é frequente e ndo
pode ser considerada para efeitos de datagdo das
pecas. Terdo assim de ser as molduras a assegurar
uma datagdo mais precisa, através da documentacdo
ou da andlise estilistica, como se referiu.

Quanto a esta Ultima vertente de andlise importa
também n&o ignorar as suas limitagdes, tendo em
conta a adopgdo dos mesmos modelos compositivos e
solugdes decorativas por parte dos diferentes autores,
alimentada pela circulagdo de elencos de gravuras,
como o célebre Promptuarium Artis Argentarie de
Giovanni Giardini (Giardini, 1759), a que pode ainda
juntar-se um outro que conheceu igualmente grande
difusdo, as Nuove Inventioni de Filippo Passarini,
impressas em Roma no ano de 1698 (Passarini, 1698).
Apesar de vinda a lume nos derradeiros anos do século
XVII, a obra de Passarini continuou a circular, sobretudo
entre as diversas categorias de profissionais das artes
decorativas, durante vdrias décadas da centiria de
Setecentos. Por outro lado, a circulagdo de desenhos e
de modelos tridimensionais entre oficinas, conhecida no
ambiente da Roma do Settecento (Vale 2011: 197-215),
é outro contributo relevante para uma relativa uniformi-
zagdo de formuldrios e solucdes que obsta a uma eficaz
atribuicdo de autoria claramente individualizada.

3. Acerca da produgdo crescentemente mais difusa, & medida que se avanga de Setecentos para Oitocentos, veja-se também GRIECO
2008 e BANCHETTI 2004. Note-se que a opgdo pela forma quadrangular das molduras é cada vez mais frequente & medida que se
avanga no século XVIII, pelo que preferencialmente se consideram e referem aquelas ovais, ainda que ndo se ignorem as restantes para
efeitos de comparagdo no que & gramdtica ornamental concerne.
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J& o relevo da efigie de Cristo se revela mais proble-
mético quanto a termos de comparagdo [fig.01]. De
facto, embora o objecto ndo se nos afigure estranho,
a verdade é que é fora do contexto romano que
algumas semelhancas podem ser identificadas. Na
Florenca de Setecentos, e em concreto nas oficinas
gré-ducais, foram produzidas algumas obras em
mérmores coloridos recorrendo ao relevo e ndo &
técnica do embutido, mais caracteristica do Opificio
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