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RESUMO

O presente trabalho centra-se na andlise da pintura mural O Concilio dos Deuses, que o artista Cyrillo Volkmar
Machado realizou para o tecto do saldo de baile da antiga residéncia do Bardo de Quintela. Esta é talvez a sua
obra mais emblemdtica, pois é provavelmente a primeira vez que um artista, no @mbito da arte da pintura mural
portuguesa, se reporta & utilizagdo de uma fonte literdria lusitana para o décor de um espago coeso com os novos
conceitos de sociabilidade emergente na segunda metade do século XVIII.
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ABSTRACT

This work analyzes the mural painting The Council of Gods, made by the Portuguese artist Cyrillo Volkmar
Machado for the ceiling of the ballroom from the Bardo de Quintela Palace. This is perhaps his most emblematic
work, since it is probably the first time that an artist, within the Portuguese mural painting art, employs a
Lusitanian literary source in an interior décor cohesive with new emerging sociability concepts, which emerged
in the second half of eighteenth century.
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INTRODUCAO

A presente investigacdo analisa a pintura de
temdtica mitolégica O Concilio dos Deuses do artista
Cyrillo Volkmar Machado (1748-1823), elaborada
provavelmente nos Gltimos anos do século XVIIl para
o Saldo de Baile do Palécio Bardo de Quintela e
Conde de Farrobo, antiga residéncia de Joaquim Pedro
Quintela (1748-1817). Esta pintura mural encontra-se
em consondncia directa com a obra literdria Os Lusiadas
de Luis Vaz de Camdes (1524-1580), mais precisamente
com o Canto |, versos 19-43." A escolha deste trecho
assume-se assim como o primeiro testemunho da
utilizagdo da obra camoniana na elaboracdo pictérica
de um tecto em Portugal. [fig.01]

Para a composicdo iconogrdfica, algumas das figuras
mitolégicas em destaque, nomeadamente Hércules e
Apolo, sdo devedoras da obra mural que Rafael Sanzio
(1483-1520) compéds para o Palécio Farnésio em
Roma, precisamente com o titulo Concilio dos Deuses.
A obra homénima no palécio lisboeta é assim uma
proposta pldstica imbuida de uma ampla e excelente
feitura pldstica, muito prépria do artista, e da qual nos
surpreende o obnubilado siléncio em torno da pintura,
envolta por um extraordindrio trabalho em estuque
realizado pelo milanés Félix Salla (n.1768).

Com base na primeira obra publicada do artista
(que também foi escritor), As Conversagées sobre
Pintura, Escultura e Arquitectura editadas em 1794
e 1798, e no aditamento que fez & traducdo do
discurso de Giovanni Pietro Bellori (1613-1696), As
Honras da Pintura, Escultura e Architectura (1815),
em que descreve as temdticas que adoptou nos tectos
do Paldcio Real de Mafra, tenta-se aqui aprofundar
como a dimensdo maritima consubstanciada nos
descobrimentos portugueses adquiriv um grau de
preponderéncia efectiva na obra pictérica de Cyrillo
Volkmar Machado, e de que forma o temério que se
reporta ao inicio do Império Portugués na Asia foi
determinante.

O génio portugués é um tema igualmente perscru-
tado em alguns tectos elaborados pelo artista, nomea-
damente na Sala Arcédia do antigo Palécio Pombeiro-
-Belas, com a figura do rei D. Manuel | em representacéo

Fig. 01- Vista geral do Saldo de Baile do Paldcio Bardo de
Quintela e Conde de Farrobo, Lisboa.
(fotografia: autor).
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Fig. 02: Pormenor de O Concilio dos Deuses, finais do
séc. XVIIl, Cyrillo Volkmar Machado. Palécio Bardo
de Quintela e Conde de Farrobo, Lisboa.
(fotografia: autor)

1. Este tecto situa-se no Paldcio Bardo de Quintela em Lisboa, mais precisamente na Rua do Alecrim.



do Valor Portugués, e a Sala dos Herdis Portugueses
ou das Descobertas no Paldcio Real de Mafra, numa
base iconogrdfica que nos permite divisar a assumida
relevéncia da historiografia nacional para este artista
e, tal como o valor do conceito de heréi que “vale pela
soma de espirito nacional ou colectivo que encarnou
nele; e num dado momento os herdis consubstanciam

a totalidade desse espirito” (Martins, 1987:187).

Temos que ter em conta que foi a proposta ambiciosa
dos Descobrimentos que proporcionou e favoreceu
o estimulo & economia, & arte indo-europeia, e ao

coleccionismo, numa escala universal. Mais do que
uma arte com uma funcdo estética, a pintura de tectos
com construgdes imagéticas da mitologia cldssica e do
universo alegdrico, tdo ao gosto do artista, e com um
claro protagonismo na segunda metade do século XVIIl,
contém em si diversas directrizes bastante esclarecedoras
para o estudo do periodo que se investiga: a figura
do artista-criador com as suas valéncias eruditas e
artisticas, o gosto do encomendador e o seu poder
financeiro, e um eficaz indicador do “cendrio” sécio-
-cultural em que artista e encomendador se movimen-
tavam. [fig.02]

O CONCILIO DOS DEUSES DO SALAO DE BAILE
DO PALACIO BARAO DE QUINTELA

Infelizmente sdo bastante escassos os testemunhos
documentais relativamente & datacdo de O Concilio
dos Deuses de Cyrillo Volkmar Machado. Face &
parca informagdo que se detém, tenta- se estabelecer
uma ligagdo com as informagdes dadas por Cyrillo
relativamente ao estucador Félix Salla - pois constitui
uma baliza temporal bastante importante —, e com
uma certeza apenas: que a elaboragdo pictérica de
O Concilio dos Deuses foi iniciada apés 1782. Ora
sabe-se que Félix Salla nasceu por volta de 1768
em Milgo, e segundo Cyrillo foi discipulo do milanés
Giocondo Albertolli (Machado, 1823:272). A causa
que determinou a sua vinda a Portugal é incerta,
mas o certo é que chegou a Lisboa quando as obras
da Quinta das Laranjeiras |G se encontravam quase
finalizadas, provavelmente em 1785/86.2

A recente localizagdo de mais um desenho de Cyrillo
no Museu da Cidade de Lisboa, com a inscricdo de

1785, sugere que nesta data o artista j& se encontrava
a esquicar para a elaboragdo de um tecto na Quinta
das Laranjeiras, sendo por isso altamente provdvel
que o ano mencionado esteja relacionado com o
término das obras da casa principal na Quinta das
Laranjeiras, e se estivesse a proceder & finalizagdo
dos ciclos decorativos, nomeadamente os estuques
que foram executados, segundo Cyrillo, por Jodo
Paulo da Silva (Machado, 1823:272).3

Além de se encontrar a desenhar para pintar um tecto
na Quinta das Laranijeiras, sabe-se que o artista esteve
o todo ano de 1785 ocupado com as pinturas da Igreja
do Loreto em Lisboa. Perante este facto, surge a seguinte
questdo: poderia ter advindo desta sua actividade na
Igreja do Loreto o conhecimento com Joaquim Pedro
Quintela, quicd através do padre oratoriano Bartolomeu
Vicente Quintela, tio de Joaquim P. Quintela e o arquitecto
envolvido no projecto da Quinta das Laranjeiras?

2. A Quinta das Laranijeiras pertencia a Joaquim Pedro Quintela. Herdou em 1782 esta quinta de seu tio, o desembargador Luis Rebelo
Quintela, por morte deste. E provavel que tenha iniciado as obras de construcdo ou reconstrucéo da casa nesse mesmo ano, pois Cyrillo
refere que “Joaquim Pedro Quintela fez o seu paldcio nas Larangeiras |(...) e quasi no fim da Obra appareceo o Salla” (Machado,

1823:272).

3. De acordo com o registo de Inventdrio do Museu (MC.DES.0912), este desenho corresponde a um estudo para um tecto do Palécio das
Laranjeiras e tem a seguinte inscricdo no verso: “Del Quintela Laranjr.as na Casa Gr.de 1785”. Ainda segundo o mesmo inventdrio,
o desenho consta de uma representacdo alegérica com vdrias figuras, onde uma central se apresenta envolta num manto que lhe cobre
a cabega; é ladeada por duas outras, uma masculina e outra feminina, coroadas. Infelizmente néo se sabe do paradeiro deste desenho,

sendo provével que esteja no Museu, mas em parte incerta...

4. Em 1785 Cyrillo executou para esta igreja a pintura decorativa no tecto da capela-mor, debaixo do Coro, o concerto do Coro

(inexistentes) e o Apostolado (FILIPPI, 2013:122).



Constatou-se igualmente que a casa de Joaquim Pedro
Quintela na rua do Alecrim j& se encontrava terminada
em 1787, segundo os Almanaches da época (1788),
e pela leitura do didrio de William Beckford é possivel
atestar que a casa |G se encontrava habitada:

Findas que foram as nossas oracdes, seguimos,
a pé, através de vdrias ruas e travessas e fomos
ver uma casa enorme que Quintela, o negociante,
mandou construir. Uma velha criada fanhosa veio
alumiar-nos a escada, a qual é tao grande que mais
parece de um edificio piblico ou de um teatro |...).
Fazia tdo escuro que mal se podiam distinguir
as portas das janelas. A maior parte das salas
tinha um pé-direito extraordindrio. Um dos étrios,
desastrado e estreito octégono, ndo pode fer, se
bem calculo, menos de doze metros de altura

(Beckford, 1983:163).

Também se conseguiu determinar que na antiga Real
Academia de Belas Arte, muito provavelmente nos
primeiros anos da sua fundagdo, uma tela de Cyrillo
com a representacdo de S. Filipe Néri encontrava-se
a ornamentar as paredes do Gabinete do Director
Honordrio; como se sabe, S. Filipe Néri foi o fundador
da Congregacdo do Oratério.> Daqui se poderia
depreender que Cyrillo provavelmente pintou esta tela
por influéncia do padre Bartolomeu Vicente Quintela,
da qual ndo se sabe o paradeiro. Existia, portanto, uma
ligagdo & familia Quintela, presumivelmente decor-
rente do padre oratoriano.

A concepcdo de O Concilio dos Deuses pode eventu-
almente ser adstrito a 1787, logo a seguir & possivel
pintura que Cyrillo teria concretizado para a Quinta das
Laranjeiras em 1786.% Ainda segundo Cyrillo “[Félix]
Salla fez todos os tectos do palécio Quintela”, porque
“o seu gosto de desenho, e modo de trabalhar agradou
por estremo ao dito Padre” (Machado, 1823:272).
E como Salla provavelmente ndo conseguiu realizar
uma demonstracdo prdtica da nova linguagem “que
renovou na ltalia o gosto dos belos ornamentos usados
no tempo de Augusto, e dos Gregos” (Machado,
1823:272), entdo Bartolomeu V. Quintela té&-lo-ia
contratado para laborar os estuques decorativos no
paldcio da rua do Alecrim j& numa fase avancada
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do seu processo de construcdo. E também evidente a
clara sintonia entre a pintura de Cyrillo e o trabalho
de estuque de F. Salla, na perfeita aderéncia & pintura
dos contornos de estuque, e na simbiose das duas
artes decorativas para a consecugdo de um espago
fortemente ligado as praticas de sociabilidade que se
iniciaram na segunda metade do século XVIII. [fig.03]

Cyrillo Volkmar Machado, nas suas Memérias...
(Machado, 1823:306-307), faz uma extensa descrigdo
iconogrdfica do tecto do Palécio Quintela:

Em hum dos tectos de Quintela figurei, entre muitas,
e varias composicdes, o Concilio dos Deoses, de
Camdes, sobre o Império dos Portuguezes na Asia:
o instante que escolhi foi o do fim do Concilio. Em
quanto os outros Deoses se vao retirando Venus de
joelhos agradece ao seu Omnipotente Pae o favor
que quer fazer aos Lusitanos, e recebe dele hum beijo
tdo expressivo como o que o mesmo Jove deo no
Cupido, pintado pelo insigne Rafael no Palacio de
Farneze. Bacho cheio de furor, apertando a barba
com a mdo faz huma despedida ameagadora, e o
travesso filho da Deosa para mais o irritar movendo
circularmente a m&osinha direita sobre a esquerda
lhe diz que hade remoer.

Na concepgdo desta sua obra pictérica, o artista
dd eco & exaltacdo da gesta maritima que foram os
Descobrimentos Portugueses, no desbravar de novos
caminhos ao mundo, fomentando a miscigenacdo e
por sua vez a abertura & pluralidade e ao encontro
com o outro, bem como & demanda do progresso e da
riqueza material. A descoberta do caminho maritimo
para a India (1497-98) por Vasco da Gama, e
posteriormente o achamento do Brasil (1500) por Pedro
Alvares Cabral, patrocinaram uma viragem universal
no conhecimento do mapa-mundo, franqueando o
caminho ao conceito que hoje conhecemos como

globalizacdo. Como refere Sylvie Deswarte (Deswarte,
1992:23):

No século XV, as viagens dos Portugueses e dos
Espanhdis tinham posto em presenca um vasto
leque de culturas, das mais primitivas as mais
evoluidas, desde a dos Amerindios do Brasil, até

5. Arquivo Nacional da Torre do Tombo — Arquivo José de Figueiredo, cx.1, PT1/Doc.1. “Relagdo dos quadros de pinturas que existem na
aula de pintura de paizagem e produtos naturais, collocados nas paredes da referida aula”.

6. Estas pinturas do artista sdo inexistentes; provavelmente desapareceram apés as remodelacées da quinta pelo filho de Joaquim Pedro
Quintela. E possivel que estas pinturas tenham sido executadas logo a seguir &s da Igreja do Loreto realizadas em 1785; dai a sugestdo

da data de 1786 para as da quinta das Laranjeiras.



Fig. 03: Tecto do Saldo de Baile, segunda metade do séc. XVIII,
Cyrillo Volkmar Machado (1748-1823) e estuque decorativo
de Félix Salla. Paldcio Bardo de Quintela e Conde de
Farrobo, Lisboa (fotografia: autor).
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as civilizagdes maia, asteca, peru...., passando
pelas civilizagdes do médio oriente até ao império
da China da dinastia Ming e finalmente ao Jap&o
em 1540.

Cyrillo Volkmar Machado foi um homem bastante
atento & historiografia nacional, j& publicada no seu
tempo relativamente aos Descobrimentos Portugueses,
nomeadamente As Décadas da Asia de Jodo de
Barros, cujos trés primeiros volumes foram publicados
entre 1552 e 1563, e o quarto e Gltimo em edicdo
péstuma de 1615 (Calafate, 2001:78). Mas, para
além do irreprimivel fascinio pela Asia, exponenciado
pela descoberta do caminho maritimo para a india,
o artista também considera a descoberta do Brasil
uma epopeia prodigiosa. Atentemos por isso na
descricdo que o artista preconiza relativamente & sua
descoberta: “O amor sabe as vezes fazer prodigios.
Ao de Vieira [Lusitano] deveu Portugal a honra de
ter tido neste seculo hum grande pintor do género
historico, como teve no de 1500 hum grande épico;
honra desejada em vao, por quasi todas as nacdes
do universo” (Machado, Conversagdo V, 1798:18).

Este tecto é uma homenagem ndo sé a uma época
gloriosa, mas também aos herdis maritimos que
participaram nela e ousaram navegar por mares
nunca antes navegados. E foi esta ousadia que
permitiu o desenvolvimento do comércio maritimo
oriental, franqueando o engrandecimento e riqueza
posterior de muitos homens que a ele se dedicaram,
do qual Joaquim P. Quintela foi um epigonal herdeiro.
Este empreendedor gestor de negécios soube, com
inteligéncia e perspicdcia, gerir o rico patriménio
familiar granjeado no dmbito das anteriores politicas
comerciais ultramarinas do tempo de D. Jodo V e de
D. José |. A actividade inicial de Joaquim P. Quintela
foi exactamente a de negociante da praga de Lisboa,
tal como o seu avdé materno Jodo Gomes Rebelo e
o seu tio Indcio Pedro Quintela. O certo é que em
1778 (e depreende-se que mesmo antes de 1778)
Joaquim P. Quintela encontrava-se a comercializar os
seus produtos em terras longinquas, como podemos
constatar pela correspondéncia trocada entre
Francisco Inocéncio de Sousa Coutinho (1726-1780)
e Joaquim P. Quintela:

“J& antes de receber a carta em que V. Ex me
favoreceo, tinha passado hum of. para a restituicdo
do seu navio em que ndo hé a menor deficuldade.
Ontem mandei bucar as ordens & Secretaria da



Marinha, (...) e porque o mesmo navio tem ainda
alguma parte da sua carga”.”

Entre os anos de 1782 e 1784 sdo transportados entre
Lisboa e os portos da Asia (China, Macau, Malaca) os
seus variadissimos produtos.® Foi esta operacdo negocial
que lhe proporcionou uma base de conforto bastante
sélida para a consolidacdo de outros negécios rentdveis,
tais como a celebracdo de variados contratos reais
bastante vantajosos que conferiam “oficialmente foro

de nobreza” (Franga, 1984:23). [fig.04]

Em O Concilio dos Deuses é igualmente dado enfoque
as virtudes nobres em oposicdo & ociosidade, caracte-
risticas peremptérias para os artistas “neocldssicos”,
em que o conceito de Belo Ideal é reverentemente
arreigado: O “O homem, e o povo mais laborioso, e
mais activo, he de ordindrio o mais virtuoso, mais forte,
mais rico, e mais respeitdvel. Pelo contrdrio a pessoaq,
e a nacdo indolente he sempre a mais pobre, fraca,
viciosa, e desprezivel” (Machado, Conversagcéo V,
1798:9-10). A prépria obra de Camaes, Os Lusiadas,
é uma dedicatéria a todos os homens, sejam eles
nobres ou homens comuns, que foram parte integrante
da viragem universal geo-maritima e, como “concluiu
Coimbra Martins, seria afinal Luis de Camdes que,
n'os Lusiadas, resolveria de forma genial a alternativa
histéria de Portugal/histéria da Asia portuguesa,
valorizando o ‘descobrimento’ da india como momento
mais alto da histéria de Portugal” (Cruz, 2001:485).

A narrativa imagética exprimida na pintura que aqui
se estuda corresponde & fase em que os “navios
do Gama singravam entre a ilha de Madagdscar
e a costa oriental do continente africano” (Cunha,
1903:7), ou seja, momentos antes da chegada da
armada de Vasco da Gama & India, mais especifi-
camente a Calecute. Pode-se visualizar no canto inferior
direito da composicdo duas das naus que compunham
o grupo maritimo liderado por Vasco da Gama.
Simultaneamente, ocorre um Concilio dos Deuses onde
“se ajuntam em concilio glorioso, sobre as cousas
futuras do Oriente” (Camdes, 1984: Canto | - 20), em
que os deuses no Olimpo, tais como Vénus (afeicoada
& gente lusitana) e Apolo apelam ao proteccionismo
de Jupiter & singradura da gente lusitana em terras
do Oriente.

DECORATIVE ARTS

Fig. 04- Joaquim Pedro Quintela, inicio do séc. XIX, autor desconhe-
cido; éleo sobre tela (fonte: coleccdo particular).

7. Arquivo Nacional Torre Tombo (A.N.T.T.) - Condes de Linhares, M¢. 58, n.° 25.

8. A.NL.T.T. - Feitos Findos, Livros 37 e 39.
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Fig. 05- Psyches et Amoris Nuptial Fabula, 1643, Nicolas Dorigny
(c.1658-1746), gravura baseada na pintura mural Concilio dos
Deuses de Rafael Sanzio (1483-1520) para a Sala de Psique no
Paldcio Farnésio, Roma (fonte: Biblioteca da Academia Real de

Fig. 06- Comparagdo de pormenores dos deuses Hércules
e Apolo, respectivamente em Psyches et Amoris de
Nicolas Dorigny e em O Concilio dos Deuses de
Cyrillo Volkmar Machado (mon- tagem: autor).

San Fernando, Madrid).

Sendo Cyrillo detentor da mencionada fonte literdria,
para a composicdo iconogrdfica o artista recorreu
a vérias figuras que se encontram representadas no
Concilio dos Deuses, uma das pinturas murais do
tecto da Sala de Psique elaborada por Rafael Sanzio
em 1518-19, para o Palécio Farnésio em Roma,
nomeadamente Apolo e outra figura desconhecida
que foi adaptada para ser Hércules em O Concilio
dos Deuses de Cyrillo. [fig.05,06]

A figura de Japiter foi sem divida baseada na pintura
de Giulio Romano (1499-1546), um dos colabora-
dores de Rafael na Sala de Psique, para integrar um
dos penachos da parede com a imagem de Cupido
e Jupiter. [fig.07]

A pintura realizada por Cyrillo também nos revela
o encontro com o Outro — ou com o Infiel -, aqui
revelado através da figura cogitabunda de Vulcano,
representado com o turbante mourisco. Também é
verdade que o atributo de Vulcano é um barrete,
mas neste caso especifico, estamos iniludivelmente
perante o turbante do turco ou do mouro, aqui em
consondncia directa com o Oriente:?

Em Portugal a relagdo figurativa e significativa com
um Oriente é bem antiga e ndo custa prolongé-
-la mesmo até ao nosso tempo. Basta atentarmos
no recurso aos homens de turbante que os nossos
pintores do século XVI utilizavam para mostrar o
esplendor dos Reis Magos, figuras que se situavam
entre o sdbio e o santo, ou, com sinal contrdrio,
para exibir o inimigo mouro, o infiel, contra o qual
sanfos e guerreiros cristdos combatiam (Porfirio,
1999:127).

Neste caso, esté-se perante o turbante dos “magos”
adaptado ao universo pagdo. O turbante turco com que
nos deparamos nesta composicdo ndo é a imagem real
do universo oriental, do gentio, mas sim uma construcdo
ideal que prevaleceu até bastante tarde em Portugal
e na Europa.'® O deus Vulcano, nesta composicdo de
Cyrillo Volkmar Machado, corresponde & visGo do
inimigo da fé, hostil, que ird ser convertido através
do espirito da missionacdo cristd que se inicia com
a expansdo portuguesa. Fa proposta da ideia
estereotipada de um fterritério nGo civilizado onde
seriam os portugueses os coresponsdveis pela disse-
minagdo do progresso e da evolucdo. [fig.08]

9. O conceito que se tinha do Oriente ndo se alterou muito em Portugal até ao século XVIII. A ideia de que o Oriente se iniciava no Norte
de Africa prevaleceu até bastante tarde. Os préprios “Turkishtronies”, que foram bastante popularizados no século XVII, ndo eram mais

do que uma representacdo ideal do homem “oriental”.

10. Sobre a temdtica do orientalismo no Ocidente, consultar as obras de Edward Said dedicadas ao tema, bem como de Christine Peltre,
Ali Behda, J. M. Mackenzie ou, em Portugal, Filipa Lowndes Vicente, Paulo Varela Gomes, Anténio Manuel Hespanha, Diogo Ramada

Curto e Jodo de Deus Ramos, entre outros.



Fig. 07- Pormenor da pintura mural Cupido e Jipiter de Giulio Romano para a Sala
Psique no Paldcio Farnésio, Roma (fonte: Stefania Massari — Giulio Romano
pinxit et delineavif). Comparagdo com o pormenor do deus Jopiter em O Concilio
dos Deuses de Cyrillo Volkmar Machado (montagem: autor).

E se nos finais do século XVIII j& existiam obras em
circulacdo na cidade de Llisboa com referéncias
antropoldgicas relativamente & india, tais como Breve
Relacdo das Escrituras dos Gentios da India Oriental
e dos seus Costumes (Aradjo, 1999:111) e Noticia
Summaria do Gentilismo da Asia, ndo parece contudo
que Cyrillo Volkmar Machado tenha tido consciéncia
do Outro segundo uma perspectiva relativa aquele
que habita esse territério longinquo..."

Para além da pintura que aqui se analisa, onde com
toda a certeza se encontram mais detalhes importantes
para a sua construgdo iconogrdfica e iconolégica,
depara-se no aditamento do artista & obra de Giovanni
Pietro Bellori (1613-1696) a descricdo das temdticas
adoptadas na Sala dos Herdis Portugueses ou das
Descobertas no Paldcio Real de Mafra, em que as
referéncias ao Império Portugués no Oriente sdo alvo
das pesquisas do artista. Cyrillo refere o seguinte, para
a sala mencionada:

No tecto da saleta logo ao pé se vé, o principio
das nossas descobertas: E nenhuma accdo, seja
pelo valor, sciencia, e constancia com que foi
emprendida, seja pelas incalculaveis utilidades que
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Fig. 08- Pormenor do deus Vulcano, em O Concilio
dos Deuses de Cyrillo Volkmar Machado
(montagem: autor).

della resultou, era mais digna que esta, de ficar
memoravel. No grande painel apparece em huma
medalha o retrato do Infante D. Henrique sustentado
pela Fama. A Cosmografia, coroada de estrellas,
e sentada sobre o Globo Terrestre ajuda a sustenta-
-lo com a mao esquerda, e com a direita lhe indica,
apontando com o compasso, o mar da India:
Hum genio desta sciencia levanta em tanto o véo
que occultou por tantos seculos aquella parte do
mundo: D'outra parte o gigante Adamastor, com
terrivel aspecto, ameaca Vasco da Gama; o herde,
inda que se lhe arripiem os cabellos, ndo deixa de
accommeter (Machado, 1815:116-117). [fig.09]

Em 1804, Cyrillo escolhe para essa mesma sala as
temdticas das telas que iriam ornamentar as suas
paredes, que constituiam derivagdes de fontes historio-
grdficas que remetem para a histéria da conquista da
india e os feitos heréicos dos portugueses, tais como:
“Vasco da Gama desembarca em Calecut” de Luis de
Camdes; “Os Almeidas derrotam Cutialle em Panane”
de Jodo de Barros; “Anténio da Silveira obriga
Soliméo e Cofar a que levantem o cerco de Diuv” de
Manuel de Faria e Sousa (Sousa, 1937:137), e outros
temas mais ndo abordados no presente ensaio.'?

11. Esta obra encontra-se no catdlogo online da BNP: <http://purl.pt/24952/2/2>. E uma obra muito inferessante, pois é constituida por
in0meros desenhos de deuses indianos. Nao se sabe quem poderd ter sido o autor deste manuscrito.

12. Estas telas, de paradeiro desconhecido, foram levadas para o Brasil em consequéncia das invasées napolednicas. Foram pintadas
por diversos artistas, tais como Arcangelo Fosquini, Domingos Anténio Sequeira, Vieira Portuense, José da Cunha Taborda e o préprio

CyrilloVolkmar Machado (Bellori, 1815:125)
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Paldcio Real de Mafra (fotografia: autor).

Segundo Manuel Hespanha, o interesse pelos temas
orientalistas da época em apreco reportou-se somente
a umas escassas telas de Vieira Portuense e Domingos
Anténio Sequeira, pintadas para o Palécio da Ajuda
e hoje desaparecidas. Contudo, é de salientar que
estas telas sGo as mesmas jé referidas anteriormente,
pintadas por estes artistas — como o préprio Cyrillo
refere — para o Paldcio Real de Mafra, segundo as
pesquisas histéricas efectuadas pelo artista. Ainda
conforme Manuel Hespanha, apenas os grandes
vultos da producdo pictérica do inicio do século XIX,
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Fig. 09- Pintura do tecto da Sala dos Herdis Portugueses ou das Descobertas,
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1798, Cyrillo Volkmar Machado (1748-1823); pintura mural;

como Vieira Portuense e Domingos Anténio Sequeira,
concebem alguns temas relacionados com a gesta
asidtica (Hespanha, 1999:17-35). Vieira Portuense
pintou uma tela representando os Emissdrios do
Gama perante o Rei de Melinde (datados de 1798-
-1801; Gomes, 2004:69); quanto a Domingos Anténio
Sequeira, pintou um desembarque de Afonso de
Albuquerque (Franga, 1967:144). Mas como se pode
constatar, também Cyrillo nutriu uma afeicdo especial
por estes temas, de que o tecto do Paldcio Bardo de
Quintela é um claro exemplo.
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CONSIDERACOES FINAIS

E interessante o quanto a pintura mural de represen-
tatividade neocldssica, consegue demonstrar uma
infinidade de didlogos diversos e intrinsecos entre si.
Sem divida que se estd perante uma arte onde um
dos objectivos é o de conferir ao espaco interior
de vivéncia social um dinamismo pléstico em regime
de colabora¢@o com a arquitectura. Mas também se
consegue depreender que a obra artistica O Concilio
dos Deuses se insere no universo distinto e pragmdtico
do artista e na sua forma conjectural de pressentir o
sistema cldssico derivado do Renascimento italiano por
via rafaelesca, de que Cyrillo ¢ um claro admirador,
como o foram também os artistas seus contemporéneos
(Vieira Lusitano, Joaquim Machado de Castro,
Joaquim Leonardo da Rocha, Pedro Alexandrino de
Carvalho, Joaquim Carneiro da Silva, e outros).

A tilizagdo de uma fonte literdria portuguesa também
assume, para o artista, o reconhecimento do “patriménio
que fala portugués” nas suas amplas valéncias, mas é
igualmente revelador do nivel de erudicdo do préprio
Cyrilloe, quem sabe, talveztambém do encomendador,
Joaquim Pedro Quintela (neste momento é dificil
averiguar o grau de influéncia ou interesse do Quintela
pela obra camoniana). Sabe-se que foi de facto um
homem extremamente empreendedor e um dos mais
ricos comerciantes da cidade de Lisboa no tempo
em que viveu, com uma ampla rede de contactos:
desde o coleccionador frei Manuel do Cendculo
(1724-1814) ao diplomata e cientista Anténio de
Aratjo e Azevedo, 1.° Conde da Barca (1754-1817)
- amizade que se iniciou provavelmente nos inicios
do século XIX -, passando ainda pelo arquitecto José
da Costa e Silva (1747-1819), tendo este concebido
para si diversos projectos arquitectdnicos (inclusive
para uma das partes da sua habitagdo permanente
da Rua do Alecrim, em cerca de 1793-94).

E igualmente possivel depreender, através da consulta
de uma obra que se encontra no Arquivo Nacional da
Torre do Tombo'? referente & instituicdo do Morgado
do Farrobo por Joaquim Pedro Quintela em 1796,
o quanto era um homem ambicioso e cauteloso
relativamente & gestdo do seu patriménio edificado.
Infelizmente ndo chegou até nés nenhum inventdrio

ou documentos reveladores da sua sapientia, nem as
obras literdrias que seria detentor ou lia. E & mingua
de eventuais informacdes contundentes, é provével
que a escolha deste tema tenha sido em regime de
colaboracdo com o artista.

Relativamente & temdtica adoptada, sem dévida que
o interesse pelo Oriente numa perspectiva herdica
foi uma fonte de inspiragdo inesgotével na segunda
metade do século XVIII, que se prolonga pelo século
XIX. E muito provével que este enaltecimento dos feitos
heréicos da india seja fruto de circunsténcias préprias
em que se assiste & reformulagdo e sobrevivéncia do
Estado da india Portuguesa.

A par da motivagdo que os temas herdicos ofereciam,
também Cyrillo se deixa cativar no processo construtivo
da pintura do tecto da Sala das Tapegarias Espanholas
(1814) no palécio da Ajuda - que no seu tempo era
designada por Sala do Docel -, por uma gramdtica
decorativa que remete para o exdtico. Os medalhdes
circulares que rodeiam a composicdo central séo
compostos com apontamentos de um vocabuldrio
muito ligado a elementos naturais de outros paragens
longinquas, tais como pérolas, bizios e corais reluzentes,
em plena conformidade com o claro fascinio que estes
objectos influiam desde ha muito tempo e o seu cardcter
de novidade. O seu interesse também se encontra em
estreita consondncia com o naturalismo que passou
a constituir uma moda, j@ bem nos finais do século
XVIII, motivando o gosto das elites aristocratas e que
se prolonga até ao Romantismo. [fig.10]

Como refere Jodo Brigola:

A histéria natural, na segunda metade de setecentos,
afirmando-se como actividade de valor utilitario
imediato e, por isso também, socialmente prestigi-
ante, colocou-se num terreno de argumentagdo
consensual propicio ao estabelecimento de didlogo
e colaboracdo entre ciéncia e sociedade. Estes lacos
(...), aprofundam-se agora com a impressionante
vitalidade alcangada pelo coleccionismo  privado
de cariz (ndo exclusivamente, mas dominantemente)

naturalista... (Brigola, 2009:21).

13. A.N. T. T. - Morgado do Farrobo. Este fundo é constituido por 9 livros.
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E bastante elucidativa, numa gravura de J. B. Parode
e Gaspar Fréis de Machado datada de 1790, a
representacdo do 3.0 Marqués de Angeja — que era,
aliés, possuidor de um vasto e importante gabinete
de curiosidades — rodeado de espécies do mundo
biolégico tais como corais, conchas, bizios, e espécies
botanicas; na parte de trds da gravura visualiza-se
um conjunto de insectos (borboletas, talvez de alguma
espécie rara, que se encontram emolduradas).'
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A segunda metade do século XVIII foi por exceléncia
o periodo da llustracdo, do experimentalismo e da
andlise aliada ao método da investigacdo, e é este
o tempo de Cyrillo Volkmar Machado, em que vdrias
tendéncias, modas e gostos de mercado confluem
numa variedade vicejante, fruto dos contactos lusitanos
com indmeras civilizacdes de Aquém e de Além-Mar...

[fig.11]

Fig. 10- Pormenor do tecto da Sala das Tapegarias Espanholas,
1814, Cyrillo Volkmar Machado (1748-1823); pintura mural;
Palécio da Ajuda, Lisboa (fotografia: autor).

Fig. 11- Palécio Bardo de Quintela e Conde de Farrobo, segunda
metade do séc. XVIII; Lisboa (fotografia: autor).

14. A gravura do Marqués de Angeja encontra-se no catdlogo online da BNP: <http://purl.pt/6909>. De referir que, além das espécies
biolégicas, o mencionado gabinete de curiosidades era constituido pela famosa Mimia Ptolomaica, que presentemente se encontra no

Museu Nacional de Arqueologia.
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FONTES MANUSCRITAS

ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO (LISBOA)

AN.T.T - Condes de Linhares, Mc. 58, n.° 25.
AN.TT. — Feitos Findos, Livros 37 e 39.
AN.TT. - Morgado do Farrobo.

FONTES ICONOGRAFICAS

Psyches et Amoris Nuptial ac Fabula a Raphaele Sanctio Urbinate. Romae in farnesianis hortis transty berim ad veterum aemulationem ac laurem
colorum luminibus expressa. Nicolao Do- rigny delineata et incisa, 1643. (Real Academia de San Fernando de Madrid).

FONTES IMPRESSAS

BELLORI, Giovanni Pietro e MACHADO, Cyrillo Volkmar -

As Honras da Pintura, Escultura, e Architectura: discurso de Jodo
Pedro Bellori, recitado na Academia de Romana de S. Lucas,

na segunda Dominga de Novembro de 1677, dia em que
distribuirdo os premios aos estudantes das tres Artes, cujas obras

foram coroadas; sendo Principe da mesma Academia Mr. Le Brun.

Lisboa: Impressdo Régia, 1815.

MACHADO, Cyrillo Volkmar — Conversagées sobre a Pintura,
Escultura e Architectura. Escri- tas, e dedicadas aos Professores,

e aos Amadores das Bellas Artes. Conversacdo V.
Lisboa: OF- fic. Simdo Thaddeo Ferreira, 1798.

MACHADO, Cyrillo Volkmar — Nova Academia de Pintura.
Dedicada as Senhoras Portuguezas que amdo ou se aplicGo ao
estudo das Bellas Artes.

Lisboa: Impressdo Régia, 1817.

MACHADO, Cyrillo Volkmar — Collecggo de Memdrias relativas
as vidas dos Pintores e Escultores, Architectos e Gravadores
Portuguezes, e dos Estrangeiros, que estiverdo em Portugal,
recolhidas, e ordenadas por Cyrillo Volkmar Machado, Pintor
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Lisboa: Imp. de Victorino Rodrigues da Silva, 1823.

MACHADO, Cyrillo Volkmar - “Descri¢do das Pinturas do
Real Paldcio de Mafra”. SOUSA, J. M. (coord.) — Revista de
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pp. 105-112; 134-139; 177-180; 207-211.
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