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RESUMO

José Maria Veloso Salgado (1864-1945) nasce em Orense (Espanha) e vem para Portugal aos 10 anos. E um
aluno de exceléncia da Academia de Belas-Artes de Lisboa desde 1878 até 1887 e vencedor de diversos pré-
mios nacionais e internacionais no mundo da pintura. Considerado como um dos melhores pintores da segunda
geracdo do Naturalismo portugués, destacou-se essencialmente no género de Pintura de Histéria (ndo descurando
a Pintura de Costumes e Retrato). Em 1897 submete-se a concurso para professor efetivo da aula de Pintura de
Histéria, na Academia de Belas-Artes de Lisboa, saindo vencedor com a obra aqui tratada, Tdlia passando o
carro sobre o cadéver do pai. Na sequéncia da intervencdo de conservagdo e restauro a que foi sujeita foram
realizados diversos exames, incluindo radiografia, revelando-sealgumas alteragdes no desenho. Tratando-se de
uma peca de concurso com regras definidas e um pré-desenho, esta descoberta causou espanto e revestiu-se de
grande curiosidade e relevéncia.
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ABSTRACT

José Maria Veloso Salgado (1864-1945), was born in Orense (Spain) and came to Portugal at the age of 10.
He was a student of excellence at the Academy of Fine Arts of Lisbon from 1878-1887 and won several national
and international awards in the world of painting. Considered one of the best painters of the second generation
of Portuguese Naturalism, he stood out essentially in the field of history painting (without neglecting the genre
painting and portrait). In 1897 he applied to the Belas Artes to become a full professor of the class in history
painting , and won with the work discussed here, Tilia passing the carriage over her father’s corpse. Following
the conservation and restoration intervention to which it was subjected, several examinations were carried out,
including X-rays, which revealed some changes in the drawing. Being a competition piece with defined rules
and a pre-drawing, this was a surprising discovery and of great curiosity and relevance.
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INTRODUCAO

No ano de 2019 é feita uma doacdo-espélio ao Museu
Nacional de Arte Contempordnea - Museu do Chiado
(MNAC-MC), das obras existentes na casa do pintor
Veloso Salgado, em Colares, esta doacéo foi feita pela
sua neta e herdeira, Maria da Conceicdo, e ocorreu
por legado testamentério apés a sua morte, tendo vindo
a ser cumpridos todos os procedimentos burocrdticos
necessdrios para a sua infegracdo no MNAC - MC "2,
As mesmas foram temporariamente transferidas para

o Laboratério José de Figueiredo (LJF) com o intuito de
ser feito um diagnéstico do estado de conservagdo
global das pinturas e subsequente conservagdo das
mesmas. Neste contexto pds levantamento do estado
de conservacdo, foi iniciada a intervencdo de conser-
vagdo e restauro em diversas pinturas e em particular,
numa pintura de Veloso Salgado, tendo sido esta prova
de concurso para Professora interino da Academia de
Belas-Artes de Lisboa no ano de 1897.

JOSE MARIA VELOSO SALGADO

O pintor Veloso Salgado (fig. 01) vem para Portugal
aos 10 anos, ao cuidado do seu tio materno, Miguel
Veloso Rodrigues, mestre na Litografia Lemos. Nesta,
comeca a trabalhar como aprendiz de litégrafo com
o seu tio, em particular nos processos de desenho lito-
grdfico e de estampagem, criando assim o seu primeiro
contacto com o mundo das artes (Aldemira, 1940: 5).
Em 1878 ingressa na Academia de Belas-Artes de Lis-
boa (ABAL), num curso destinado a operdrios, e mais
tarde, em 1881 matricula-se no curso regular, tendo
ganho um prémio monetdrio de distingdo em desenho.
Pouco tempo depois matricula-se no ensino diurno e
frequenta as aulas da ABAL, tendo como professores
Simdes de Almeida (seu tio), em desenho, e José Fer-
reira Chaves, em pintura. (Aldemira, 1940: 5)

Expés pela primeira vez na 13.° Exposi¢do da Socie-
dade Promotora de Belas-Artes, em 1884 e trés anos
depois na 14.° Exposicdo da Sociedade de Promotora
de Belas-Artes, em 1887, com as seguintes obras: Uma
Explicagdo, Cabeca de Estudo e Retrato de Julieta
Hirsch, entre outras (Santos; Tavares, 1999: 13).

Nestas obras j& se observa uma inclinagdo para a
Pintura de Costumes e para o Retrato, afastando-se
do paisagismo arlivrista de Silva Porto (1850-1893)

Fig. 01. Fotografia de retrato de Veloso Salgado (1864-1945), 1931;
(fot. de Merces Lorena, Laboratério José de Figueiredo).

1 Jornal Publico. (30 de novembro de 2018). Familia do pintor Veloso Salgado entrega espdlio ao Museu do Chiado.

2 Esta informagdo foi também confirmada pela Doutora Maria d”Aires da Silveira em reunido a 4 de outubro de 2020.



e, de uma forma geral, do Naturalismo praticado pelo
restante “Grupo do Ledo” nas suas exposicdes (Santos;
Tavares, 1999: 14).

Em1887, concorre para pensionista do Estado no
estrangeiro, com o quadro A Morte de Catdo, sendo
aprovado por unanimidade. Diplomado em 1888 pela
Academia de Belas-Artes de Lisboa, foi para Paris
com a bolsa do Estado, sendo admitido na Escola
de Belas-Artes parisiense. Aqui frequentou os afe-
liers de Alexandre Cabanel (1824-1889), Jules Eli
Delaunay (1828-1891) e, sobretudo, de Benjamin
Constant (1845-1902), Jean Paul Laurens (1838-1921)
e Fernand Cormon (1845-1924). (Santos; Tavares,
1999:17) Estabelece relagdes de amizade com o pin-
tor Jules Breton (1827-1906), e com a filha e genro
deste, que lhe possibilitam estadias na Bretanha, onde
se dedica & pintura.®

De 1890 a 1894 expde no Salon de Paris, no Gré-
mio Artistico, na Exposicdo de Arte de Munique e na
Exposicdo Universal de Antuérpia, vencendo vdrios
concursos e recebendo vdrias medalhas, designada-
mente com Amor e Psyché e o Retrato de Braancamp
Freire. E eleito Académico de Mérito da Academia de

Belas-Artes de Lisboa, nesses mesmos anos. (Santos;
Tavares, 1999: 20-26)

Em agosto de 1891 parte para ltdlia, ainda inserido
no pensionato, onde permaneceu cerca de um ano,
detendo-se sobretudo em Florenca a estudar os pintores
italianos como Fra Angelico e Benozzo Gozzoli, ainda
que tenha passado por Roma e Ndpoles (Aldemira,
1940: 8).

Em 1895 regressa a Lisboa e forna-se professor interino
da Academia de Belas-Artes de Lisboa por impedi-
mento do seu amigo José Ferreira Chaves, vindo a
tornar-se efetivo em 1897 como professor de Pintura
Histérica, obtendo o primeiro lugar, com a obra aqui

tratada (Cardeira, 2014: 23).

No ano seguinte casa-se com Vitorina de Silva Mello,
da qual teve dois filhos, José Miguel (1896-2) e Maria
Adelina (1899-1962).4 Considerado um dos melhores
pintores da segunda geracdo do Naturalismo portu-
gués, destacou-se essencialmente no género de Pintura
de Histéria (ndo descurando a Pintura de Costumes e
Retrato), tendo sido galardoado num concurso de pin-
tura temdtica em 1898, alusiva ao descobrimento do
caminho maritimo para a India, com ao pintura Vasco
da Gama perante o Samorim de Calecute.

Veloso Salgado exerceu o cargo de professor da Aca-
demia de Belas-Artes de Lisboa durante longos anos e
participou ativamente em exposi¢des tanto em Portugal
como no estrangeiro. A par da Pintura de Histéria,
género que ensinava e que o notabilizou, produziu
indmeras paisagens, dentro de uma estética naturalista.
Para além da vasta obra de cavalete, obteve encomen-
das entre 1898 e 1925, para a decoragdo de edificios
pUblicos e alguns paldcios, destacando-se a Sala do
Tribunal do Comércio, no Paldcio da Bolsa do Porto;
a Camara dos Deputados, em S. Bento; o Museu de
Artilharia, na Escola Médica de Lisboa e a Faculdade
de Ciéncias da Universidade do Porto. Juntamente
com Miguel Ventura Terra (1866-1919), trabalhou no
Teatro Politeama em Lisboa e na Sinagoga de Lisboa.
Decorou ainda o Palacete de José Bessa em Barcelos.
(Santos; Tavares, 1999:37- 41)

Veloso Salgado deixa de pintar em 1940 e faleceu em
Lisboa em junho de 1945. No mesmo ano, foi organi-
zada no Porto, no Saldo Silva Porto, uma exposicdo
de homenagem ao artista. Deixou-nos uma vasta obra
do tardo-naturalismo portugués, e um importante teste-
munho da produgdo nacional, ao nivel da Pintura de
Histéria e do Retrato, bem como uma marca simbolista
e influenciada pelos Nabis, que poucos ou nenhum
outro igualou. Veloso Salgado conseguiu atingir uma
linguagem mutével e variada ao nivel de temdticas
e técnica, sendo ainda assim fiel aos principios do
arlivrismo (Santos; Tavares, 1999: 60-62).

3 Museu Nacional de Arte Contemporénea do Chiado. (s.d.). José Veloso Salgado. Em: http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/

artistas/ver/42 /artists (Acesso: 3 Margo 2021);

4 U. Porto. (s.d.). José Maria Veloso Salgado (1864-1945). Em: http://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_paginagP_pagina=1005829

(Acesso: 3 Margo 2021);


http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/artistas/ver/42/artists
http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/artistas/ver/42/artists

O CONCURSO

Em 1897 ¢ aberto o concurso oficial para professor de
Pintura de Histéria na Academia de Belas-Artes de Lisboa,
cadeira que Veloso Salgado dirigia desde 1895 por
sucessdo direta, devido ao impedimento do seu mestre
José Ferreira Chaves. Esta situacdo tinha causado uma
clara tensdo com Columbano Bordalo Pinheiro. Para o
concurso oficial Veloso Salgado concorreu juntamente
com os artistas Columbano Bordalo Pinheiro (1857-
1929), Ernesto Condeixa (1858-1933) e Jodo Carlos
Galhardo (1838-2), sendo a sua prova a execucdo de
esbocos e pintura sobre tela versando o tema Tulia
fazendo passar o carro sobre o caddver do pai; a prova
incluiu também um teste escrito de desenvolvimento, sobre
Pintura de Histéria do século XIX na Peninsula Ibérica.

Apds exposicdo ao puiblico, as opinides dividiam-se
essencialmente entre as obras de Columbano Bordalo
Pinheiro e Veloso Salgado, a primeira mais melancélica

e psicolégica, e a segunda com um colorido forte e
grande pormenor. Os resultados confirmados a 18 de
abril davam o lugar a Veloso Salgado, tendo sido a
decis@o contestada por Columbano perante o Minis-
tério do Reino, alegando alteracdes entre o estudo
apresentado por Salgado e a tela final, sem que tenha

tido sucesso.(Cardeira, 2014: 23)

Estas circunstncias condicionarama participacéo
de Salgado na 7° Exposicdo do Grémio Artistico de
1897. Apesar da polémica, a decisdo manteve-se até
& reforma do ensino artistico levada a cabo em 1901,
que dividiria a cadeira de Pintura de Histéria em duas
vertentes, estando repartida entre Veloso Salgado e
Columbano (Santos; Tavares, 1999: 31-33). A Pintura
de Histéria foi precisamente nesta época o género pre-
ferido de Veloso Salgado, e é por este que é facilmente
reconhecido na atualidade.

A OBRA

A obra em estudo é uma pintura a éleo sobre fela,
realizada e apresentada no ano de 1897, para o lugar
de professor da cadeira de Pintura de Histéria da Aca-
demia de Belas-Artes de Lisboa, na prova de concurso
anteriormente referida. Dada a natureza da cadeira a
que o pintor concorria a temdtica versava a histéria,
apresentando uma cena do periodo da monarquia
romana, narrada pelo historiador Tito Livio®. O tema
escolhido foi uma representacdo de Tdlia Menor, filha
do rei romano, Sérvio Tilio, a passar a sua carruagem
sobre o caddver do pai, intitulando-se a obra Tilia
passando o carro sobre o caddver do pai (fig. 02)°.

A pintura de Veloso Salgado capta este instante com
grande grau de pormenor.

Em primeiro plano encontram-se as figuras principais:
Sérvio morto no chdo e Tdlia na sua carruagem. A carrua-
gem com os cavalos empinados domina a composi¢cdo
num plano em que temos no total nove figuras: trés cava-
los e seis pessoas. Do lado esquerdo do observador sur-
gem duas figuras lamentando e tentando chamar a aten-
¢do para o sucedido: uma feminina, colocada no canto
inferior e que surge ajoelhada com o corpo inclinado
para trés, agarrada as vestes do rei tentando puxéo.

5 Tito Livio [59 a.C. -17 d.C.] foi um historiador romano, autor da obra Ab urbe condita que procura tragar a Histéria de Roma desde a

fundacdo até ao tempo de vida do autor.

6 Tdlia (Tulia Minor) era irma de uma outra Tdlia (Tulia Major ou Tulia Prima, ambas analisadas na obra Ab urbe condita de Tito Livio,
como exemplos de diferentes géneros de mulher. Ambas tém o mesmo nome de acordo com o nome da gens do rei e eram casadas
com dois irm&os Lucius Tarquinius e Arruns Tarquinius. O primeiro acto revelador da personalidade de Télia Menor parece ter sido a
conspiracdo levada a cabo com o cunhado Lucius Tarquinius para assassinarem os respetivos esposos e se casarem, presumivelmente
tendo j& em vista o assassinato do pai e a ascensdo ao poder. Para uma andlise da personalidade de Tdlia ver Nuno S. Rodrigues

2005: 69-85.



Fig. 02 Tilia passando o carro sobre o caddver do pai, 1897, Veloso Salgado (1864-1945); éleo sobre tela; 205 x 261 cm, assinado;
Museu do Chiado — Museu Nacional de Arte Contemporéneaq, Lisboa (fot. de Luis Piorro, Laboratério José de Figueiredo).

E de pé, procurando travar os cavalos, uma figura mas-
culina que apoia a méo esquerda no dorso de um dos
cavalos e com a direita aponta para Sérvio, enquanto
olha irado para Tilia.

Sob as patas dos cavalos, pisado por uma das patas
do terceiro cavalo, encontra-se o rei, caido no chdo
de tronco nu, com uma ferida no peito e as pernas
envoltas em panejamentos. Os cavalos sGo compostos
em dois tons alternados, um castanho acobreado e
um castanho-escuro, dois deles apresentando as patas
dianteiras no ar, surgindo empinados e imprimindo
uma grande dindmica & cena. So guiados pelo con-
dutor que agarra as rédeas com a mdo esquerda e
na mdo direita sustem um chicote; estd a olhar para
Tolia dando a sensacdo de questionar o que fazer, se
avancar ou ndo.

Tolia é a figura mais impositiva de toda a composicéo,
de pé no carro, com um ar decidido e indiferente aos

apelos de quem a rodeia. A m&o esquerda encontra-se
apoiada na lateral do carro e a direita estendida, de
forma muito imperativa, a dar a ordem de avangar.
A sua expressdo facial é firme e com o olhar direto para
a figura que tenta travar os cavalos, indicando-lhe sem
piedade que nada a fard parar ou recuar. Ao lado do
carro no chdo podemos observar uma espada ensan-
guentada, possivelmente a arma com que o caddver
foi golpeado, pois ndo sé apresenta sangue, como
também um pedaco do pano das vestes desta figura.

Por fim, ao lado da carruagem, temos uma figura de
pé com o braco direito estendido e o punho fechado
com uma expressdo que tanto poderd ser de incentivo
e apoio a Tilia, como de raiva contra a mesma.

Em segundo plano podemos observar o que se pres-
supde ser o edificio do Senado, de onde Sérvio Tilio
foi atirado pelo genro. E uma construgdo com uma
colunata 6nica, rematada por um frontdo triangular.
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Nas escadas, em dimensdes reduzidas, vé-se um sol-
dado de espada em punho, dando a ideia de ter saido
do edificio. E do lado esquerdo do edificio surge uma
espiral de fumo.

Um pouco afastado, do lado esquerdo, encontra-se
um pedestal de pedra com a inscricdo “Roma” e sobre
este uma escultura da loba do Lupercal com Rémulo e
Remo por baixo, remetendo para a fundagdo de Roma.

Em plano de fundo véem-se casas de diferentes alturas
e dimensdes, dispostas colina acima e, de ambos os

NUMERO MULTITEMATICO MULTITHEMATIC ISSUE

lados da pintura, drvores, introduzindo pontuais tons
verdes na composicdo. O céu que remata a parte supe-
rior da obra foi pintado por Veloso Salgado em tons
de cinzento, presumivelmente para se adaptar & carga
dramdtica da cena. Veloso Salgado conseguiu, alids,
com esta pintura uma obra de uma intensidade notdvel,
na qual capta magistralmente a personalidade de Tilia
como anti-heroina (responsdvel por um acto hediondo
de parricidio), bem como o turbilhdo emotivo das per-
sonagens envolventes, aspectos que falham na obra
Tdlia (fig. 03), de Columbano Bordalo Pinheiro, com a
qual concorreu & Academia de Belas-Artes de Lisboa.

Fig. 03 Tulia, 1897, Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929), bleo sobre tela. 260 x 200 cm, assinado. Inv. 642; Museu do Chiado -
Museu Nacional de Arte Contemporénea, Lisboa. (fot. site do MNAC)



O ESTUDO - METODOLOGIA E RESULTADOS

O estudo material da pintura recorrendo aos métodos
de exame e andlise, permitiu tirar algumas conclusées
relativamente & técnica de Veloso Salgado.

Foram realizados exames de drea, como fotografia sob
luz rasante; refletografia de infravermelho, fotografia
sob radiacdo ultravioleta e radiografia, andlises de
ponto e recolha de amostras, tais como EDXRF, FTIR,
SEM-EDS, M.O. Observando a estratigrafia é visivel
a aplicagdo de duas camadas de preparagdo. Néo
sendo uma inovagdo técnica de Veloso Salgado, a
sua utilizacdo revela o conhecimento dos beneficios
da técnica para a pintura: a sua aplicagdo prepara o
suporte dando impermeabilidade e uniformizacdo &
superficie melhorando posteriormente a aplicacdo e
aspecto da camada cromdtica. Estas duas camadas
de preparagdo servem de suporte aos pigmentos sem
interferir ou reagir com a camada pictérica. A pri-
meira camada é composta por carbonato de cdlcio
e a segunda camada de preparagdo essencialmente
composta por branco de chumbo cujas particulas s@o
de fina granulometria dando, origem a uma camada
compacta e opaca. Esta camada tem como obijetivo
ocultar de forma mais eficaz a transparéncia das car-
gas utilizadas na camada inferior, ou seja, carbonato
de cdlcio. Este fenémeno de transparéncia é facilmente
compreensivel nos cortes estratigréficos onde é possivel
observar, de forma evidente, a influéncia da capaci-
dade de cobertura do branco de chumbo em filmes
de preparagdo a éleo & base de carbonato de célcio.

Relativamente ao sulfato de bdrio este é visivelmente a
carga utilizada em menor quantidade e cuja forma das
particulas é tendencialmente irregular sendo vestigial.
Por oposicdo, o carbonato de cdlcio é a carga utili-
zada em maior percentagem; constitui exclusivamente
a primeira camada (junto & tela) e mantém ainda uma
propor¢do considerdvel na segunda camada.

Este estudo permitiu-nos a identificacdo de alguns dos
pigmentos utilizados, tais como: branco de chumbo na
zona de fundo da pintura, vermelhdo e vermelho de

chumbo nas vestes da personagem mais a esquerda;
ocres, referentes a cor amarela, na zona de chdo; azul
da Prissia, azul & base de cobalto, na zona de céu
no fundo da pintura; verde & base de crémio (6xido
de crémio e/ou verde de crémio e/ou viridian) jun-
tamente com o pigmento negro na copa das drvores
do lado direito; na zona de carnagdo identificou-se a
utilizacdo dos vermelhos e dos ocres, e o negro de osso
juntfamente com os ocres nas vestes do personagem
mais & direita.

A identificacdo dos pigmentos e a sua confrontacdo
com outros estudos, como, por exemplo, o de Ana
Cardeira (2014), permitiu aprofundar o conhecimento
sobre a paleta cromdtica do artista.Os exames de
drea, além de apoiarem o diagnéstico do estado de
conservagdo da pintura, permitiram com a realizacdo
da radiografia, tornar visiveis pequenas alteracdes,
tendo sido feita uma descoberta.

Realizada a radiografia (figs. 04, 05, 06) foram visi-
veis diversas alteracdes: observando com maior aten-
¢do, podemos ver nas imagens modificagdes, desde o
manto da figura central (Tdlia) ao nimero e forma das
patas dianteiras dos cavalos.

Com esta descoberta a contestagdo feita por Colum-
bano perante o Ministério do Reino, alegando altera-
¢des entre o estudo apresentado por Veloso Salgado
e a fela final, é reforcada. Esta contestacdo ndo teve
sucesso possivelmente porque Veloso Salgado jé exer-
cia o papel de professor da cadeira a que concorriam
desde o afastamento de José Ferreira Chaves, antigo
professor da mesma. No entanto, esta substitui¢go foi
feita por amizade e para Veloso Salgado se tornar
oficialmente o professor era necesséria a realizagdo
de concurso. O facto de, na altura da realizacdo do
concurso, Veloso Salgado ser j o professor de Pintura
Histérica na ABAL, com uma ampla experiéncia profis-
sional, bem como a qualidade da pintura apresentada,
deverdo ter sido motivos suficientes para a sua prova
ndo ter sido posta em causa.



Fig. 04 Radiografia ao canto esquerdo da
tela, 2021 (realizada por Luis Piorro,
Laboratério José de Figueiredo).

Fig. 05 Radiografia ao canto direito da tela, 2021 (reali- Fig. 06 Radiografia parte central da tela, 2021 (realizada por Luis Piorro,
zada por Luis Piorro, Laboratério José de Figuei- Laboratério José de Figueiredo).
redo).



CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho constitui um estudo ainda em aberto. A rea-
lizagdo desta radiografia abriu portas para descober-
tas sobre o momento de realizagdo da pintura, do
concurso e de todo o processo envolvente, incluindo o
envolvimento e a contestacdo de Columbano Bordalo
Pinheiro.

A prespectiva histérica aliada aos exames laborato-
riais e andlises das amostras possibilitou um conhe-
cimento mais aprofundado sobre a pintura e conse-
quentemente de Veloso Salgado enquanto artista.
Os exames e estudo da obra permitiram conhecer mais
sobre a técnica utilizada por Veloso Salgado e sobre as
suas opcdes em termos cromdticos, a nivel da escolha
de materiais e no que respeita ao tratamento do tema
abordado. Se, por um lado a técnica de preparagéo da
tela, com duas camadas de preparacéo era um método
comum, por outro a cenografia dramdtica criada para

a composicdo é mais forte do que a que encontramos
na obra de Columbano, revelando por parte de Veloso
Salgado a compress@o da necessidade de transpor
para a tela o dramatismo intenso da cena narrada,
que é também acentuado pela escolha das cores e dos
efeitos de luz. Pese embora o facto de Veloso Salgado
ter feito alteracdes face ao estudo inicial, a radiografia
revela, porém, que em termos de carga dramdtica, a
mesma jd existia.

Fundamental para a clarificagdo destas problemdticas
foi a abordagem interdisciplinar levada a cabo neste
estudo, cruzando saberes de diferentes dreas do conhe-
cimento e, permitindo com esse cruzamento, uma visGo
mais abrangente das questdes. Em Gltima andlise, as
descobertas feitas com este estudo reiteram de forma
clara a importéncia cada vez maior da interdiscipli-
naridade na conservacdo e restauro.
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