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Neste artigo propomos a andlise e delimitacdo do alcance tedrico de algumas propostas conceptuais e artisticas
que se desenvolvem através dos conceitos de ficcdo-cientifica ou especulacdo ficcional, em concreto aquelas
inferessadas no questionamento da transcendéncia do humano através da tecnologia e da sua linguagem
digital — videoarte. Por um lado, tentamos esclarecer de que forma estdo limitados os alcances politicos de
prdticas pés-humanistas — aderentes de uma “estética aceleracionista geopolitica” — que tentam articular um
objectivo intervencionista histérico ou politico & luz das contradigdes onto-epistemoldgicas e ameagas ecolégicas
oriundas do entendimento do mundo proposto pelo termo Antropoceno para a humanidade. Por outro lado,
destacamos os paradoxos desenvolvidos pela perspectiva a-humanistica, ou pés-antropocénica, na obra em
videoarte Atrtificialis (2020) do artista Laurent Grasso e de como a categoria do exotismo pode significar uma
transformacdo e recuperacdo inesperada do sublime kantiano.
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ABSTRACT

In this paper we propose the analysis and delimitation of the scope of some conceptual and artistic proposals

developed through the concepts of science fiction or fictional speculation. Specifically, those interested in
questioning the transcendence of the human through technology and its digital language - video art. On the
one hand, we try to clarify how the political scope of post-humanist practices — adherent to a “accelerationist
geopolitical aesthetics” — that try to articulate a historical or political interventionist objective considering the
onto-epistemological contradictions and ecological threats for humanity, arising from the understanding of the
world proposed by the term Anthropocene. On the other hand, we highlight the paradoxes developed by the
a-humanistic or post-Anthropocene perspective in the video art work Artificialis (2020) by Laurent Grasso and
how the category of exoticism can mean an unexpected transformation and recovery of the Kantian sublime.
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Ao contrdrio da tradicdo moderna, em que as artes e
as humanidades colocavam dividas ao pensamento
cientifico e & sua mundividéncia, na contemporanei-
dade assistimos a um movimento interno das “ciéncias
duras” que interpela outras disciplinas numa divida
existencial, plural e global. Referimo-nos ao conceito
altamente contestado de Antropoceno, popularizado
desde a década de 1990 e cunhado em 2000 pelo
quimico Paul Crutzen (1933-2021), que propde a
definicdo de uma época geoldgica para o momento
presente (que rompe com o periodo do Holoceno que
a precede) assente na convicgdo de que a actividade
humana é hoje a forca natural com um maior poten-
cial de alteracdes radicais e irreversiveis no sistema
terrestre. Numa tentativa de esclarecer os critérios
sobre os quais se pode realizar a demarcacdo do
Antropoceno, gedlogos e estratigrafos #m vindo a es-
tudar e avaliar diversos efeitos antropogénicos, como
por exemplo, as “(...) mudangas na erosdo e no trans-
porte de sedimentos devido & colonizagdo, agricul-
tura, urbanizagdo e aquecimento global; mudancgas
na composicdo quimica da atmosfera, oceanos e
solos, com perturbagdes dos ciclos do carbono, ni-
trogénio, fésforo; e alteragdes da biosfera como re-
sultado da perda de habitat, predacdo, invasdes de
espécies e acidificacdo dos oceanos” (Swanson et
al., 2015: 164).!

A implicagdo principal deste conceito serd o reconhe-
cimento do planeta Terra como um sistema composto
por diversas entidades, dos mais diversos campos de
estudo (e.g. biologia, geoquimica, geologia, geo-
grafia, ciéncia politica, direito, estudos dos média,
efc.), que passam a comportar-se como agentes in-
terrelacionados num cosmograma complexo. Isto é,
passa a ser reconhecida cientificamente a interdepen-
déncia entre entidades humanas e ndo-humanas (ou
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“entidades materiais”), estas dltimas que, recuperando
o termo aplicado pelo antropélogo, socidlogo e filé-
sofo da ciéncia Bruno Latour (n. 1947), passam a ser
estudadas e definidas como entidades “animadas” e,
por isso, actuantes (Latour, 2014: 9), por oposi¢do
a um entendimento que faz delas meras constituintes
“inertes” de uma natureza objectiva que subjaz &
subjectividade da actividade humana - posicdo que
imperou sobre o pensamento cientifico moderno e a
sua cosmovisdo.

Assim, a tentativa de ractificacdo cientifica do Antro-
poceno na contemporaneidade, tal como a tentativa
de o definir como um campo de estudo académico
em nome préprio (Swanson et al., 2015), deriva e
representa uma inversdo epistemolégica, ou até onto-
légica, associada ao pensamento moderno ocidental,
identificada mais notoriamente por B. Latour na obra
Jamais fomos modernos (1991) que argumenta pela
aboli¢do da polarizagdo dicotémica entre as catego-
rias modernas de Natureza e Sociedade, uma vez
entendido que essa divisdo é artificial - proliferando
sempre e paradoxalmente elementos hibridos entre
elas, com atributos tanto “naturais” como “culturais”
- os “quasi-objectos” ou a sua contraparte indisso-
cidvel, os “quase-sujeitos”.? Nas palavras de B. Lo-
tour, os

“quasi-objectos estdo entre e sob os dois pdlos |...)
sGo sempre mais sociais, muito mais fabricados,
muito mais colectivos que as partes ‘duras’ da
natureza, mas ndo sdo de modo nenhum os re-
ceptéculos arbitrérios de uma sociedade de pleno
direito. Por outro lado, sdo muito mais reais, ndo-
-humanos e objectivos do que aquelas telas sem
forma nas quais a sociedade |...) precisava de ser
projetada” (Latour, 1993: 55).

1 Cf. Conceito que dard lugar & constituicdo (2009) do Grupo de Trabalho no Antropoceno (AWG) como parte da Subcomissdo

de Estratigrafia Quaterndria (SQS), um érgdo constituinte da Comissdo Internacional de Estratigrafia (ICS), interessado na pesquisa
inferdisciplinar do termo com o objectivo de o ratificar como uma unidade de tempo na escala geolégica pela Unido Internacional
de Ciéncias Geoldgicas (IUGS). Para um maior aprofundamento do tema e acesso as publicagdes mais recentes consultar o sitio da
Subcommission on Quaternary Stratigraphy dedicado ao Working group on the ‘Anthropocene’. Em: http://quaternary.stratigraphy.
org/working-groups/anthropocene/ (Acesso: 30 Agosto 2021).

Atentar, por exemplo, & constituicdo do grupo AURA, o programa de pesquisa académica sobre o Antropoceno da Universidade Aarhus
na Dinamarca. De um modo geral, e ainda que com perspectivas diferentes, as discussdes acerca deste novo conceito aliam um amplo
espectro de disciplinas como a geologia, a fisica, a literatura, as humanidades ou as artes, num crescente corpo de conceptualizacdo e
discussdo centrado mais na transdisciplinaridade que na interdisciplinaridade - vis a vis a tradicdo metodolégica da antropologia que
tenta compreender o seu objecto de estudo de modo totalizante. Isto €, no centro dos debates estd ndo sé a problematizacdo acerca
dos problemas ambientais globais, mas também a tentativa de ultrapassar a polarizacdo dicotémica moderna entre ciéncias naturais
e ciéncias humanas. Para mais informagdes consultar o sitio disponivel em https://anthropocene.au.dk/ (Acesso: 30 Agosto 2021).
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O entendimento de que o homem age autonomamente
e que é ao mesmo tempo submetido &s leis imutdveis
e objectivas da natureza e dos seus elementos orgé-
nicos e inorgdnicos, é agora substituido pelo enten-
dimento de que a humanidade partilha agéncia com
outros “quasi-sujeitos” — os antigos objectos — que
constroem o seu préprio mundo de modo “quasi-sub-
jectivo” (Latour, 2014: 5). A humanidade vive com o
mundo, ou como a bidloga e filésofa Dora Haraway
(n. 1944) entende, num “devircom o mundo” (Ha-
raway, 2016: 40).

Na esteira da publica¢do do Relatério da ONU, IPCC,
2021: Climate change 2021: the physical science
basis, onde se pode ler, por exemplo, que: “E inequi-
voco que a influéncia humana aqueceu a atmosfera,
o oceano e a ferra”, ou que “ocorreram mudancas
répidas e generalizadas na atmosfera, oceano,
criosfera e biosfera” (IPCC, 2021), fica claro que as
crises no Antropoceno s@o fundamentalmente, por um
lado, uma crise no antropo, ou da continuagdo da
espécie humana na Terra, uma vez que as suas ac-
¢des contribuem para mudancas quantitativas e qua-
litativas no mundo que correspondem a uma ameaca
existencial iminente. Por outro lado, o Antropoceno
sinaliza também uma crise temporal em que as cres-
centes aceleracdes das transformacdes ambientais
pdem em causa a capacidade da agéncia humana
chegar a tempo para evitar a sua trégica conclusdo
- o colapso, desta feita cientificamente anuido, das
condi¢des necessdrias para sua sobrevivéncia plane-
tdria, na continuacdo das conjunturas socio-econd-
micas actuais. Quando comparada & velocidade das
transformagdes ocorridas na histéria humana - e, por
isso, & sua capacidade de accdo politica — a natureza
segue a um ritmo frenético, ganhando por sua vez sur-
preendentemente os contornos de um actor histérico
com agéncia prépria, testemunhado mais claramente
pelas crescentes catdstrofes e revolugdes ambientais
“atipicas”, enquanto a primeira se mostra cada vez
mais estdtica e mitica na sua esteira. Como descreve
B. Latour, referindo-se ao significado dos avisos p0-
blicos acerca do aquecimento global: “Por meio de
uma reversdo completa do tropo mais estimado da
filosofia ocidental, as sociedades humanas resigna-
ram-se a desempenhar o papel de objecto mudo, en-
quanto a natureza inesperadamente assumiu o papel
de sujeito activol” Deste modo, “(...) é a histéria hu-
mana que se congela e a histéria natural que adopta
um ritmo frenético” (Latour, 2014: 13).
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Politicamente isto significa que a humanidade esté
confrontada com as consequéncias da sua prépria
economia politica, de uma crescente hegemonia cao-
pitalista, ao mesmo tempo que lida com uma instabi-
lidade ontolégica do préprio significado de humani-
dade. Como bem entente o historiador de arte Sven
Lutticken (n. 1971):

“O aparente triunfo do capitalismo neoliberal,
que tornou as teses sobre o fim da histéria tao
atraentes por volta de 1990, gerou efeitos que
equivalem aos de filmes de desastres em tempo
real. A crise do conceito de humano vem & tona

com clareza e urgéncia cada vez maiores” (Lit-

ticken, 2017: 137).

Para além disto, o que o relatério IPCC (2021) torna
claro sdo as limitagdes ecolégicas e contradicdes
inerentes e amplamente denunciadas do modo de
producdo capitalista assente na nogdo da possibi-
lidade de um crescimento ilimitado. O andncio de
uma catdstrofe ecoldgica iminente localiza-se no
dltimo estdgio de crescimento deste regime, que
na contemporaneidade se consubstancia num mer-
cado em rede & escala global em que tudo é sub-
metido a uma légica economicista ou de financeiri-
zacdo — todo o trabalho, mas também com recurso
as tecnologias de informacdo (p. ex. Smartphones
ou redes sociais) todos os aspectos da vida social
e privada. As alteragdes tecnoldgicas das dltimas
trés décadas nas dreas da computacdo e tecnolo-
gias de informacdo providenciaram e incentivam a
apropria¢do de quaisquer actividades humanas — do
consumo, do lazer, da arte ou até da biometria do
sono — por forma a extrair mais-valias. Nas pala-
vras do filésofo e critico cultural Steven Shaviro (n.
1954): “Transitémos de uma situagdo de exploracdo
extrinseca, em que o capital subordinava o trabalho
e a subjectividade aos seus propédsitos, para uma
situacdo de exploragdo intrinseca, em que o capital
directamente incorpora o trabalho e a subjectivi-
dade dentro dos seus processos” (Shaviro, 2013: 4).
No contexto de um mundo cada vez mais virtuali-
zado, o mediador universal deixa de ser apenas o
dinheiro, mas também a informagdo transformada em

capital (big data).
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O reconhecimento da convivéncia para sempre inter-
ligada e interdependente entre entidades humanas
e ndo-humanas e a consequente inconsténcia onto-
l6gica do “animal humano” ou, noutras palavras, a
identificagdo das mudangas onto-epistemoldgicas
que acompanham os desenvolvimentos cientificos e
biotecnoldgicos dos séculos XX e XXI e o vaticinio
de uma pés-humanidade ou da transcendéncia do
humano através da tecnologia, tem levado autores
como Donna Haraway a servirse da categoria da
ficgdo cientifica, ou da ficcionalidade especulativa,
para propor concepgdes ecofeministas preocupadas
em imaginar uma via alternativa da histéria para a
co-habitagdo dos humanos do presente com outras
espécies — num espaco fabulado que denomina “Ter-
rapolis” (Haraway, 2016: 10).

Também nas prdticas artisticas dos Gltimos dez anos,
principalmente com recurso ao video, encontramos
uma tendéncia para a imaginagdo de narrativas
de ficcdo-cientifica ou cendrios oniricos que tentam
negociar e intervir na complexidade e contradi¢cdes
descritas pelo termo Antropoceno, por exemplo,
através do que S. Lutticken define como uma “nogdo
expandida de uma prdtica bio-estética”, mais con-
cretamente em prdticas centradas maioritariamente
na imagem digital que partem do conceito de filme
ou video-ensaio (Litticken, 2013: 257).2 Falamos
das préticas de artistas como, por exemplo, Ed At
kins (n. 1982) — com trabalhos que desenvolvem um
discurso profundamente figurado e poético acerca
das qualidades materiais e corpéreas da imagem
digital, numa critica aos ditames tragicos impostos
pela tecnologia moderna — ou, ainda, de colectivos
como o Otolith Group (2002) fundados pelos artistas
Kodwo Eshun (n. 1967) e Anjalika Sagar (n. 1968)
— cujos video-ensaios desenvolvem mitologias cien-
tificoficcionais criticas centradas na transformacdo
pds-humanista da humanidade.

Na perspectiva de S. Litticken, o filme ou video-en-
saio é ao mesmo tempo um formato especulativo,
mas também uma prdtica intervencionista, uma vez
que o entende como uma hipdtese material capaz de
ter impacto objectivo no tecido do tempo ou sobre

futuros pretensamente predestinados — por permitir a
actualizacdo ou a materializagdo de potenciais do
passado que falharam na sua concretizacdo até ao
presente (Lutticken, 2013: 293). Assim, um dos tragos
caracteristicos destes artistas serd a problematizacdo
da hegemonia dos modelos da tecnologia digital,
que segue em paralelo com um mercantilismo global
e produtos financeiros digitais “desmaterializados”,
gerando imagens de um futuro aparentemente “ine-
vitdvel”, como uma entidade de progressdo e ace-
leracGo auténoma impossivel de arrestar, e as suas
potenciais consequéncias. Os excessos do digital
e as suas implicacdes no devir humano sdo assim
dialéctica e criticamente empenhados em “(...) abrir a
histéria, em realizar potenciais bloqueados |(...)" (Lit-

ticken, 2013: 284).

Neste sentido, o pensamento critico, desconstrutivista
e pds-humanista subjacente tanto ao ecofeminismo
proposto por D. Haraway como as prdticas artisticas
acima descritas, partem do reconhecimento do pas-
sado para estabelecer hipéteses produtivas e abran-
gentes para sustentar e gerar alternativas para o
presente e o futuro. Determinadas em abandonar a di-
reccdo teleolégica da temporalidade tipica associada
ao modernismo, das narrativas irreversiveis de pro-
gresso que mais tarde ddo lugar a narrativas irreversi-
veis de decadéncia, este conjunto de prdticas tedricas
e artisticas faz uso da ficcdo especulativa para tornar
o tempo irreversivel em reversivel, em composicdes
de elementos ou “quasi-objectos” politemporais. Por
isto, estas experiéncias especulativas mantém uma
ambicdo de alteragdo do paradigma, de uma verda-
deira intervencdo ou modulagdo do tempo presente
a partir da oferta de “pistas” (ainda que ficcionadas
ou frageis) capazes de reabilitar as categorias hu-
manas da politica e da histéria no Antropoceno e o
seu maior impulsionador, o sistema capitalista. Como
corroborado por D. Haraway,

“Bruno Latour entende apaixonadamente a neces-
sidade de mudar a estéria, de aprender de alguma
forma a narrar — a pensar - fora do conto cretino
dos Humanos na Histéria, quando o conhecimento
de como nos matar uns aos outros — e junto con-

3 Termo proposto por Hans Richter (1888-1976) nos anos de 1940 e depois reapropriado por Néel Burch (n. 1932) na década de 1970
que conceptualiza e advoga por uma prdtica filmica que através da montagem propde ideias ou conceitos, em substituicdo de tentativas

de documentar e mostrar o “real”.



n° 11 2021

nosco, incontdveis multiplicidades de uma terra
viva — ndo é escasso. Acho que devemos; devemos
pensar. Isso significa, simplesmente, que devemos
mudar a estdria; a estéria deve mudar” (Haraway
2016: 40).

Noutras palavras, ainda que as entidades humanas e
ndo-humanas e as suas interpelagdes interconectadas
sejam tidas em conta nestas préticas pés-humanistas,
e que em rigor o agente humano e as suas criacdes
(histérias, politicas ou artisticas) ndo estejam no centro
do discurso, esse agente nunca é realmente abando-
nado — independentemente do confronto critico com
essas especulagdes ficcionais resultar em narrativas
de decadéncia ou progresso. Como denota a investi-
gadora do campo da teoria dos media e dos estudos
digitais Irmgard Emmelhainz (n. 1977),

“(...) a tese do Antropoceno postula o humano
como o fim do seu préprio destino. Portanto, en-
quanto a narrativa do Antropoceno mantém o
humano como seu centro, ela (...) marca a morte
do pés-humanismo |...), porque ndo pode haver
nenhuma figura critica redentora |...) pés-humana
em que a metfafisica ou os avangos tecnolédgicos e
cientificos encontrariam alguma forma de reconci-
liar a vida humana com a ecologia” (Emmelhainz,

2015: 138).

Recuperando parte de um argumento proposto pelo so-
ciélogo Benjamin H. Bratton (n. 1968), o que estas in-
cursdes pds-humanistas articuladas pelos conceitos da
ficcdo e especulagdo assinalam é fundamentalmente
uma incomensurabilidade entre o abismo do Antropo-
ceno e a condicdo humana planetéria que, no caso
destas prdticas, é mediada através de uma “estética
geopolitica aceleracionista” que conjura previsdes e
protétipos das calamidades anunciadas pelo Antropo-
ceno, para que possamos previamente avaliar e mo-
delar as adaptagdes politicas humanas necessdrias.

B. H. Bratton refere-se a estética aceleracionista pro-
posta por Steven Shaviro, que deriva de dois discursos
tedricos principais. A primeira conhecida pela estra-
tégia politica aceleracionista de esquerda marxista,
com origem no pensamento politico e social Francés
da década de 1970 que, a partir de uma hiperex-
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tensGo da narrativa teleolégica e ideologicamente
progressiva modernista, propde a aceleragdo e radi-
calizagdo dos processos e contradi¢des intrinsecos do
capitalismo com o intuito de provocar a sua inevitdvel
implos@o (Shaviro, 2013).# A segunda narrativa serd
aquela que, depois da implantagdo hegeménica do
neoliberalismo econémico nas décadas seguintes e
a evidente resisténcia do sistema capitalista que ma-
nifestam o falhangco desse programa politico, vem
propor um projecto estético aceleracionista preocu-
pado em conjecturar e especular cendrios futuros em
que o humano é ultrapassado pelo desastre global
que promove — o Antropoceno — acreditando que “(...)
um papel importante da arte é explorar os perigos do
futuro e ‘traduzir’ esses perigos mapeando-os da ma-
neira mais completa e intensa possivel (...)" para “(...)
dotar o sujeito individual com algum novo sentido
ampliado do seu lugar no sistema global” (Shaviro,
2010: 138-39).

No entanto, e de acordo com B. H. Bratton, este

“(...) projecto implica uma aceleragdo do reco-
nhecimento inicial da economia planetdria local
em direccdo a uma recombinacdo mais universal,
para a qual as representacdes politicas e esté-
ticas da experiéncia humana estdo descentradas.
Olhando de fora para dentro, as alienagdes ge-
nerativas trazidas pela potencial xenopolitica, xe-
noestética, xeroarquitetura, xenotécnica e assim
por diante, voltam-se para a estética geopolitica
agora das avessas para a qual a relevancia das
constituicdes humanas (arte humana, experiéncia
(Bratton,

|II

humana) parece estranha e condiciona

2013: 3).

A estranheza destas prdticas reside em que, enquanto
ficcdes especulativas, estas experiéncias ndo podem
passar se ndo de apofonias, que retiram conexdes e
conclusées a partir de entidades que & partida néo
partilham nada em comum — uma vez que estas ex-
periéncias estdo assentes numa profunda indetermi-
nacdo e desconhecimento dos verdadeiros efeitos e
consequéncias da “interdependéncia complexa dos
materiais (petréleo, dgua, nitrogénio, silica, gripe das
aves, aco corroido, biomassa insectivora, genoma do
plancton, etc.)” (Bratton, 2013: 3).

4 Os autores associados & emergéncia desta corrente politica sdo, por exemplo, Gilles Deleuze (1925-1995), Félix Guattari (1930-1992),
Jean-Francois Lyotard (1924-1998) ou Jean Baudrillard (1929-2007). J& na contemporaneidade Nick Srnicek (n. 1982) e Alex Williams
(n. 1967), cujo pensamento tem origem no campo filoséfico denominado como realismo especulativo, séo aqueles mais associados &

defesa desta proposta no campo da esquerda politica.
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Se o cardcter intervencionista destas prdticas pds-
-humanistas pretende, ainda que em parte, constituir
especulativamente a possibilidade para uma politica
“pés-Capitalista”, na verdade ela ndo pode cons-
tituir nenhuma politica em sentido normativo, uma
vez que ndo consegue distinguir entre o que se trata
de uma verdadeira ameaca existencial ou de uma
ficcdo. Deste modo, ndo hd possibilidades de mo-
bilizacdo politica uma vez entendida como estando
“predicada na autorregulacdo do sujeito humano
mapeando-se a si mesmo como um agente coerente
dentro de um desdobramento histérico estdvel”
(Bratton, 2013: 4).

Em articulagdo com a exposicdo do Museu d'Orsay
em Paris As origens do mundo, A Invencdo da Natu-
reza no Século XIX (2020), o artista francés Laurent
Grasso (n. 1972) apresentou Artificialis (2020), uma
projec¢do de video HR de 27:33min, comissariada
em 2017 pelo mesmo museu. Projectada sobre um
ecrd LED gigante ao fundo da nave do museu, este
video partilhou o seu espaco com obras de arte (es-
cultura e pintura) oriundas e herdeiras das grandes
transformagdes e implicagdes entre a arte a ciéncia
do século XIX, por exceléncia a era da crenga no
progresso e na ciéncia, impulsionadas em muito
pela nova perspectiva sobre a natureza resultante da
obra Origem das espécies (1859) de Charles Darwin
(1809-1882), em que o conceito de seleccdo natural
se torna basilar para o campo da biologia evolutiva.

E neste sentido que talvez seja relevante destacar
uma prdtica artistica centrada na presenca da
imagem digital que faz uso das categorias da ficgdo
e da especulagdo, mas de uma perspectiva alterna-
tiva — a-humanista ou pés-antopocénica - ou seja ,
a partir de uma alienagdo da histéria humana e da
escala temporal do Antropoceno — que parece ex-
cluir por isso a possibilidade de uma dialéctica ou
de algum projecto politico, mas que talvez possa ofe-
recer algo de substancialmente diferente, ou, neste
caso, o retorno transformado de algo bastante fami-

liar — o sublime kantiano.

Em Atrtificialis, com recurso a imagens digitais reti-
radas de bases de dados pré-existentes e efeitos es-
peciais pontuais, encontramos um conjunto de territé-
rios espectrais imaginados onde é dificil distinguir as
fronteiras entre a realidade e o virtual, que mostram
por exemplo, fugas de metano sobre uma paisagem
drtica, as paisagens de sensacdo extraterritorial das
piscinas dcidas da Depressdo de Danakil, flores que
sofreram processos de mutacdo genética, imagens in-
ternas de florestas captadas através das tecnologias
LIDAR (Light detection and ranging) ou imagens de
pequenas criaturas oriundas dos scanners de laminas
de microscépicos. A figura humana raramente é ob-
servada, aparecendo maioritariamente implicada e
mediada pelo resultado das suas invencées tecnolé-
gicas, isto é, como mero constituinte de uma reali-
dade complexa interligada (Fig. 01).



Fig. O1. Laurent Grasso, ARTIFICIALIS (still), 2020. Film HR, 2733,

© Laurent Grasso. Cortesia do artista e da Galeria Perrotin.

Assim, este video, cuja prética se organiza em redor
dos conceitos da ficcdo e especulagdo rumo a um
profundo questionamento ontolégico, propde alterna-
tivas imagindrias de futuros possiveis de um modo
particular, que podemos comparar & viagem de
exploracdo (pesquisa em geologia, fauna e flora)
de Charles Darwin a bordo do navio da Marinha
britdnica HMS Beagle (no periodo de 1842-183¢),
cujos dados resultantes formam o corpus da sua
obra maior. A partir das perspectivas existenciais ac-
tuais, do esbatimento das fronteiras entre a natureza

(96, ¢

da Galeria Perrotin.
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e a cultura, L. Grasso — que se descreve como um
“Darwin Pés-Antropocénico” (Davies, 2021) - fic-
ciona a exploracdo descomprometida desse “novo”
mundo conseguida através de uma tentativa de “des-
-humanizacdo do olhar” (Schwerfel, 2020) - trans-
mitida quer pelos grandes planos e perspectivas aé-
reas possibilitadas por drones, ou ainda pelas novas
possibilidades de visualizagdo do real permitida
pelas novas tecnologias (e.g. as imagens topogré-
ficas tridimensionais do LIDAR). A “natureza” que
descobrimos neste video é uma natureza que por
vezes ndo nos é familiar, que surge por analogia
aquela que foi possivel conceptualizar pelas pro-
postas inovadoras de Darwin no século XIX (Fig. 02).
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Fig. 02. Laurent Grasso, ARTIFICIALIS (still), 2020. Film HR, 27'33", © Laurent Grasso. Cortesia do artista e
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Partindo das palavras do artista, num mundo cada
vez mais “des-realizado” onde as diferencas entre o
que é “natural” ou “virtual” cada vez parecem mais
enfraquecidas, “Atrtificialis é o nome desse territério
hibrido pés-antropoceno em que os pontos de refe-
réncia se dissolvem totalmente” (Schwerfel, 2020).

A perda de referencialidade é o elemento que nos
permite entender a particularidade do desenvolvi-
mento especulativo desta obra a partir de um olhar
e ambientes a-humanos, a-histéricos, ou pés-antropo-
cénicos. Recuperando a definicdo de B. H. Bratton, o
pds-antropoceno

“denomina ndo apenas uma outra ordem eco-eco-
némica mas articula previamente a deslocagdo do
agente humano do seu centro de opera¢des sub-
jectivos (...). Nao denomina previamente, como
uma precondicdo para a sua mobilizagdo no pre-
sente, todos os termos com que ela vai ter de se
confrontar no futuro” (Bratton, 2013: 4).

Assim, qualquer ficcdo especulativa assente numa
perspectiva pds-antropocénica, ao contrério de uma
“pés-capitalista” que define “demasiado cedo aquilo
que deve ser perdido e ganhado com a nossa pas-
sagem borda fora” (Bratton, 2013: 4), ndo ambi-
ciona oferecer qualquer hipétese infervencionista nos
negécios humanos (politica ou histéria) uma vez que
estabelece & partida o seu desaparecimento. Em Ar-
tificialis, o artista ndo constréi tanto uma experiéncia
especulativa sobre o significado de “natureza” na
condi¢do cultural andloga ao neoliberalismo tardio
ou do “capitalismo algoritmico” do presente, antes
especula acerca da possibilidade de exploragdo de
um mundo-por-vir a partir do olhar automatizado da
inteligéncia da mdquina, também ela por-vir. Deste
modo, temos contacto com as tremendas e mdltiplas
marcas ou “fésseis-por-vir’ de uma humanidade que
desapareceu, cujo futuro é incompreensivel para nés,
uma vez que “a nossa presenca é apenas uma pre-
condi¢cdo para a nossa futura dissolucdo, e para o
aparecimento de outro sub-reino biolégico (...) para
0s quais o nosso pensamento e marcas serdo tGo es-

tranhas, inacessiveis e horrorificas na sua indistincdo,
como os fésseis do Cenozdico sdo para nés” (Bratton,

2013: 4).5

Mas enquanto objecto artistico oriundo de uma so-
ciedade global conectada, no contexto de total apro-
priacdo capitalista de quaisquer processos e na om-
nipresenca das légicas digitais do neoliberalismo,
também ele é alvo de apropriacdo no sentido da ex-
tracdo de mais-valias e, por isso, ndo pode configurar
uma prdtica artistica auténoma, “transgressora” ou
“subversiva” capaz de (nem que por analogia entre
o estético e o politico) sugerir alteragdes no campo
politico, uma vez que tal como nos refere S. Sha-
viro: “Qualquer acto ou representagdo supostamente
‘transgressivos’ expande o campo de investimento ca-
pitalista. Abre novos territérios para apropriar, e ace-
lerar novos processos dos quais extrai mais-valias”

(Shaviro, 2013: 6).

Assim, num momento em que as possibilidades cria-
tivas (estéticas) e intervencionistas (politicas) parecem
cada vez mais bloqueadas, ndo é surpreendente que
o artista revele que estd interessado em recuperar as
possibilidades de algum “exotismo” (Grasso, 2021),
que neste caso é um termo que poderia significar
transfiguracdo do conceito de sublime kantiano. Nou-
tras palavras, neste caso particular a presenca de
alguma sensacdo estética faz-se de modo verdadei-
ramente “desinteressado”, uma vez que ndo se rela-
ciona com a necessidade ou o desejo humano. Se na
definicdo kantiana o sublime é um epifenémeno fugaz
que “(...) demonstra a presenca de uma faculdade do
nosso espirito que transcende toda a medida e todo o
limite sensivel (...) (Logos enciclopédia luso-brasileira
de filosofia, 1992: 1323), em Atrtificialis a procura
por este “exotismo” configura uma posicdo andloga,
desta feita anuindo & possibilidade de encontro com
o sublime constituido pelas mdquinas e eventualmente
perceptivel apenas por elas.¢

Assim, Atrtificialis nGo corresponde a um posiciona-
mento critico, ameacador, utépico, melancélico ou
decadente, antes e recuperando um termo de Sho-

5 Na perspectiva de Benjamin H. Bratton s6 faz sentido falar da possibilidade de uma “estética geopolitica aceleracionista” se esta se
situar numa situacdo pds-antropocénica. Isto é, a estética como um meio para a constituicdo ou design desse mundo a-humanista, e ndo
como uma especulacdo assente na reflexdo, sugestdo, espelhamento ou metamorfose dependentes da possibilidade de anuéncia de
um congresso publico (que sugere o privilégio de uma agéncia ou mobilizagdo politica humana). O autor refere como exemplo desta
condicdo o desenvolvimento de tintas compostas com tecnologia microeletrénica que detectam autonomamente elementos quimicos,
usados normalmente em explosivos, nas particulas dos ambientes onde sdo aplicadas.

6 Neste sentido nem podemos falar de alguma tecnofilia nesta obra, sugerido pela constituicdo de atmosferas misticas ou meta-humanas,
porque as sensagdes ou percepcdes humanas nem sequer estdo em jogo.
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viro, esta obra é “esteticamente ineficaz” (Shaviro;
2013: 8). Noutras palavras, esta obra ndo reclama
qualquer efic4cia para as suas préprias operacdes
artisticas, nem denuncia que a sua prépria intensi-
dade possa servir para a extraccdo de mais-valias
e acumulacdo de lucro, pelo contrario constitui-se

EXCESSO E INSUFICIENCIA DO VIDEO. QUESTOES ATUAIS SQ

por uma ineficdcia estética e politica deliberada.
Independentemente de como entendemos o que sig-
nificam estético e politico neste contexto, a prépria
possibilidade de alguma definicdo inteligivel estd-
-nos exoticamente oclusa, num mundo por-vir que
também ndo nos pertence.

CONSIDERACOES FINAIS

O nosso objectivo ndo passa por responder as apo-
rias filoséficas, estéticas, histéricas ou politicas resul-
tantes das limitacdes intervencionistas pds-humanistas
ou até da inutilidade estética e politica que se confi-
gura potencialmente em Atrtificialis. No entanto, se da
andlise desta dltima apenas restar o paradoxo que
identificdmos anteriormente, da possibilidade da re-
vigoragdo surpreendente de alguma nogdo exdtica
do sublime kantiano — que de intimamente conec-

tado com o “animal humano” passa a ser especula-
tivamente constituida pelo mecanismo “cognitivo” e
potencialmente “quasi-subjectivo” da tecnologia -
talvez isso possa sinalizar por afinidade a sensagdo
contempordnea de alguma complacéncia ou falta de
imaginagdo para a alteragdo necessdria do sistema
econdmico e social nos tempos do Antropoceno, em
que é mais fécil imaginar o fim da humanidade que o
fim do capitalismo na sua versdo neoliberal.
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