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Apesar de pouco conhecida e estudada, a participacdo dos arquitectos é fundamental para a definicdo do
papel especifico que a azulejaria desempenha em cada campanha decorativa. Nesse dmbito, a actividade
do arquitecto é, em larga medida, o de supervisor geral da obra, podendo ser o responsével pelo desenho
de pormenor do programa decorativo, pela compatibilizagdo entre as diversas artes e o discurso arqui-
tecténico, pela indicacdo de matérias ou técnicas construtivas especificas para o azulejo, ou ainda, pela
supervisdo do desenvolvimento das diversas fases da obra e pelos pagamentos aos mestres envolvidos. Por
concentrar em si o poder efectivo das decisdes é também o interlocutor privilegiado dos encomendadores,
podendo ainda delegar em pintores e mestres ladrilhadores a formalizacdo de desenhos de pormenor.

Arquitecto | Programa decorativo | Azulejo

ABSTRACT

Although little known and studied, architects’ participation is fundamental to the definition of the specific
role tiling plays in each decorative campaign. In that framework, the architects’ role is, by and large, that
of a general art supervisor. They might be responsible for drawing details of the decorative programme, for
matching the multiple arts and the architectural discourse, for indicating materials or building techniques
specific to azulejos or for the supervision of the development of the different construction stages and the
payments fo the masters involved. Because they take upon themselves the power to make actual decisions,
architects are also in a position of favour in the dialogue with those who commission the work(s). Furthermore,
they might delegate the execution of detailed drawings to painters and master tilers.
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A participagdo dos arquitectos na direccdo das
campanhas decorativas estd intimamente associada
& evolugdo da profissdo, com a defini¢do profissional
do seu papel como projectistas e directores de obras.
Grosso modo, na histéria da azulejaria portuguesa
parece haver um primeiro tempo, no século XVI, onde
os azulejos estdo principalmente integrados no &mbito
de grandes campanhas decorativas manuelinas de
pintura e talha dourada, e um segundo periodo, que
amadurece sob o dominio filipino (1580-1640), onde
os arquitectos definem as linhas gerais do programa
ornamental e, com esse intento, determinam também
o papel dos azulejos.

A historiografia tem vindo a defender a existéncia de
uma forma “portuguesa” de utilizagdo da azulejaria
sevilhana de corda seca e aresta. Todavia, parece-nos
mais importante sublinhar que, a par e passo com
a importagdo de azulejaria seriada, houve a parti-
lha de uma cultura artistica, responsavel pela escolha
de padrées e pela forma de aplicacdo da azulejaria
nos edificios civis e religiosos. E esse fundo cultural
comum que explica a escolha cuidadosa e variada
dos padrdes para a decoracdo dos bancos e espal-
dares da Casa do Capitulo do Convento da Concei-
¢do de Beja, ou a aplicacdo da azulejaria sevilhana
em figuras geométricas no pavimento da Capela de
Garcia de Resende, no Convento do Espinheiro, em
Evora, para ficarmos com dois exemplos eruditos e de
vincado sabor “castelhano” por terras do Alentejo.

Por outro lado, entre alguns dados revelados pela
documentacdo coeva, importa salientar que a compra
de azulejos sevilhanos realiza-se no @mbito de vastas
campanhas decorativas de talha dourada e pintura,
cabendo ao escultor e entalhador Olivier de Gand
(2-1512) a aquisicdo de azulejos ao mestre Fernan
Martinez Guijarro, segundo uma nota de divida
assumida em 1503. Com muita probabilidade foram
esses os azulejos aplicados numa primeira fase da
decoragcdo na Sé Velha de Coimbra, na sequéncia

da finalizagdo, em 1502, do retdbulo da capela-mor,
encomendado pelo bispo-conde D. Jorge de Almeida.?
Também ndo deve ser coincidéncia que, entre 1508
e 1509, enquanto Olivier de Gand e Francisco Henri-
ques realizam o retdbulo da capela-mor, se aplicam
azulejos sevilhanos na igreja do Convento de S&o
Francisco, em Evora, exemplares esses que agora se
conservam, em pequeno nimero, deslocados da sua
utilizagdo original, na sacristia.

Meio século depois, a implementacdo da produgdo
de azulejos em Talavera, por imposicdo de Felipe I,
certamente enamorado pela novidade dos motivos
decorativos flamengos, foi acompanhada pelo reforgo
do papel dos arquitectos no processo de escolha dos
desenhos dos padrdes e dos intervenientes para a
sua realizagdo. No caso da decoracdo do Paldcio
de Aranjuez, serd o arquitecto régio Juan de Herrera
(1530-1597) o interlocutor privilegiado de Felipe Il na
seleccdo dos padrdes e mestres azulejadores. Como
esclarece a documentacdo, foi o arquitecto quem soli-
citou a José de la Oliva a apresentacdo dos desenhos,
criando um conflito com Juan Ferndndez, “mestre azule-
jero real”, para depois aceitar a realizacdo também
por esse Ultimo, apenas por uma questdo de prazos.*

Infelizmente, continua a faltar-nos documentacdo
associada a importantes nicleos azulejares, mas
de Talavera sdo os azulejos do Paco Ducal de Vila
Vicosa, com grande seguranca atribuidos & oficina de
Hernando de Loaysa, colocados durante as obras de
remodelacdo que precederam o casamento do Duque
D. Teodésio Il com D. Ana de Velasco y Girdn, em
1603. Além da novidade e qualidade do conjunto,
que se pode comparar com a encomenda para o
paldcio do banqueiro Fabio Nelli, em Valladolid® e
para o Saldo de Linhagens do Palécio do Infantado,
em Guadalajara,® é relevante a interven¢éo do arqui-
tecto Pero Vaz Pereira” acompanhando a fase final
da remodela¢do do Paco, concluindo o projecto do
arquitecto Nicolau de Frias. Tudo aponta para que

3. A actividade artistica de Olivier de Gand em Toledo foi certamente decisiva para o processo escolha e aquisicdo dos azulejos sevilhanos
(Gestozo Y Pérez, 1903: 158; Correia, 1956: 5 e, com uma opinido parcialmente divergente, Simdes, 1990: 65-66)
4. Para uma descri¢do pormenorizada do papel do arquitecto Juan de Herrera na escolha dos mestres azulejadores e o conflito aberto com

Juan Ferndndez veja-se (Pleguezuelo Herndndez, 2002: 198-206).

5. Conijunto realizado em 1586, que se conserva no edificio hoje sede do Museo de Valladolid.

6. Esse conjunto foi lamentavelmente destruido por um incéndio em 1936, mas alguns exemplares remanescentes, com muitas semelhangas
aos de Vila Vigosa, fazem parte agora do acervo do Museo de Guadalajara.

7. Vaz Pereira serd nomeado arquitecto do Duque de Braganca em 1604, mas é muito provavel que seja uma espécie de “prémio” pela
sua atividade anterior, como indica também a redacdo do tratado do Radio Latino, no ano anterior, em 1603, dedicada ao Duque

D. Teodésio Il (Serrdgo, 2012b: 131-136).
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o arquitecto Pero Vaz Pereira, apesar de alguma
experiéncia acumulada na arquidiocese eborense,
tenha entrado em contacto com a erudita producéo
de Loaysa, também por influéncia desse casamento,
uma vez que o mesmo mestre azulejador firma um
contrato para o fornecimento de azulejos para o
Castelo de Oropeza do Condestdvel de Castela, pai
de Ana Velasco, em 1602 (Vaca Gonzdlez e Luna
Rojas, 1943; Simdes, 1990a: 88).

Como vimos através do exemplo do arquitecto Juan
de Herrera, o papel de coordenador das campanhas
decorativas vai, progressivamente, desde os meados
do século XVI, fazer parte das atribui¢des profissio-
nais do arquitecto, como alids preconizava o muito
influente Tratado de Sebastiano Serlio (1552), no livro
quarto, capitulo XI, intitulado De lo ornamento de la
pintura para por de fuera y dentro de los edificios:
“Digo, que el architecto no solamente deve ser
curioso en los ornamentos que han de ser de piedra
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Fig. 01- Gravura com modelos decorativos para tectos do Tercero
y quarto libro de Architectura de Sebastiano Serlio, na
edicdo espanhola de Francisco de Villalpando, publicada
em Toledo, em 1552

y de marmol, pero tambien lo deve ser en la obra'y
pintura de pinzel para adornar las paredes y otras
partes de los edificios, principalmente conviene
ser el mismo ordenador de todo como superior de
todo lo que se aya de hazer en las obras”.

Em Lisboa, serdo esses interesses profissionais uma
das razées que explicam as relagdes de proximidade
entre o mestre de azulejos Jodo de Géis e o arquitecto
Nicolau de Frias, que apadrinha o filho do mestre
flamengo, em 1573 (Mangucci, 1996).

Mas o Pago Ducal de Vila Vicosa ndo foi a primeira
experiéncia do arquitecto Vaz Pereira com a decoro-
¢do azulejar e, na sua interven¢do na capela-mor da
Sé de Elvas, documenta-se a utilizacdo de azulejos,
provavelmente com um esquema de enxaquetados,
que receberam decoracdo de dourados por Afonso
Gil,® num projecto de decoracdo integrada com a
talha dourada.?

8. No contexto dos pagamentos realizados preferencialmente aos mestres ladrilhadores, parece ser mais légico esta nossa interpretacdo
do que a opcdo de atribuir a Afonso Gil um pagamento pela pintura cerémica dos azulejos (Cabegas, 2004).
9. Entre os azulejos referenciados, veja-se a decoragdo de dourados sobre azulejos enxaquetados numa capela lateral da Igreja de Santo

Antdo, em Evora.
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Fig. 02. Evora, Igreja de Nossa Senhora da Graca do Divor, tecto da capela-mor (fot. de Joaquim Carrapato, 2014)

Como bem notou Vitor Serrdo (2015), o percurso e
a actividade de Vaz Pereira torna-o especialmente
apto para o acompanhamento de campanhas deco-
rativas. Filho de um mestre entalhador de Portalegre,
as referéncias documentais identificam-no sucessiva-
mente como marceneiro, escultor e arquitecto. Ainda
jovem, estd ao servigo do arcebispo D. Teoténio de
Braganca, que custeia uma sua primeira estadia
em Roma, complementando a sua aprendizagem no
importante estaleiro do convento cartuxo de Scala
Coeli de Evora.

Para além do labor no mais importante estaleiro de
obras de Evora, onde deve ter actuado como escultor
dos elementos marméreos mais elaborados, é conhe-
cida a sua actividade de tracista em pequenos templos

do Alentejo. De facto, a documentacdo identifica o
“arquitecto do Duque de Braganga”, como o autor
do projeto da reconstrucdo da igreja de Santa Maria
de Machede (1604-1622) (Serrdo, 2012b: 254) que,
tudo indica, foi realizado sem alteracdes, dentro de
um quadro de grande unidade estilistica, incluindo a
decoracdo de massa do tecto, os frescos da nave'®
e o silhar de azulejos enxaquetados, provavelmente
oriundos de Lisboa.

Com muita probabilidade, é de sua autoria o projecto
de reconstrucdo da igreja de Nossa Senhora da
Graca do Divor, com um elegante pértico serliano,
de mdrmores claros e escuros, a lembrar o discurso
da fachada do Pago de Vila Vigosa. O templo ainda
preserva o programa de stucchi, pinturas e azulejos

10. O revestimento de azulejos da nave com um padrdo de meados de seiscentos, é uma alteragdo posterior. Sobre o programa iconogré-

fico dos frescos, veja-se (Goulart e Serrdo, 2004).



da capela-mor, num plano ornamental unitdrio em
que os emblemas marianos do tecto da capela-mor se
repetem no friso de azulejos que corre sob a sanca.

Essa combinacdo entre a obra de massa, a pintura a
fresco e os azulejos repete-se também no programa
da sacristia da Igreja do Espirito Santo, em Evora.
Embora ndo se conheca documentacdo sobre a obrg,
é possivel associd-la ao arquitecto de Portalegre, com
azulejos de ponta de diamante tradicionalmente atri-
buidos as olarias de Sevilha ou, se atentarmos ao
historial das encomendas eborenses, talvez ndo devés-
semos excluir as oficinas de Talavera de la Reina."!

E importante relembrar também que os azulejos de
ponta de diamante, provavelmente criado nas oficinas
de Talavera (Simdes, 1990: 89), por volta de 1560,
t&ém como principal fonte de inspira¢do o j@ mencio-
nado Tratado de Sebastiano Serlio,'? tal como alids
muitas outras composicdes de azulejos de padrdo se
baseiam nos desenhos de pavimentos deste tratadista,
atestando mais uma vez, nesse periodo, o papel de
uma cultura especificamente arquitecténica.'

Esse papel de supervisor das campanhas decorativas
dos edificios consolida-se, na segunda metade do
século XVII, e o “architecto de sua majestade”, Jodo
Nunes Tinoco, ao compilar, em 1660, um manual
para uso dos arquitectos que, na sua prdtica profis-
sional, deveriam medir todas as obras de construcdo,
define para utilizacdo geral no Reino que a braga de
azulejo levaria 156 azulejos. Estabelecia assim uma
medida padrdo, com implicagdes directas sobre a
normalizacdo do trabalho das olarias e, de maneira
mais especifica, sobre a medicdo e remuneracdo do
trabalho dos mestres ladrilhadores.

Importa notar que, apesar das avaliagcdes das obras
deverem ser feita pelos juizes do oficio de ladrilha-
dor, os arquitectos desempenharam, por vezes, estas
funcées de medidores da obra de azulejaria, sendo
provével, por isso, que tivessem intervencdo na defi-
nicdo da encomenda. Exemplo dessa actividade
supervisora s@o os registos documentais das obras
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efectuadas no antigo Convento de Santa Marta, em
Lisboa, em que o arquitecto JoGo Antunes mediu os
azulejos e ladrilhos dos dormitérios novos, assentes
por Manuel Clemente (Serrdo, 1977).

No dmbito desta actividade prévia de concepcdo
do programa ornamental, os arquitectos contaram
também com a colaboracdo dos pintores para a
implementacdo de programas figurativos, e podemos
confirmar a existéncia de desenhos como “os padrdes”
que a equipa do pintor Marcos da Cruz elaborou, em
1675, para os azulejos do lavatério da sacristia da
igreja do Loreto, em Lisboa (Flor, 2010/2011).

Nesse mesmo ano, o autor dos cartdes dos azulejos
de grinaldas, frutos e flores para a decoragdo dos
azulejos da Sala dos Actos da Universidade de Evora
foi justamente recompensado, segundo as palavras
do historiador jesuita, o padre Manuel Fialho.'4

Ha ainda noticia, entre 1673 e 1675, do pagamento
de um montante de seis mil réis ao pintor Manuel
Soares, que trabalhou no pilpito da Igreja da Mise-
ricérdia de Torres Novas, pelo “feitio das linhas” do
azulejo, expressdo cujo alcance se desconhece, mas
que se enquadra certamente nesta relacdo entre a
concepg¢do da obra e os pintores, mesmo que aquela
seja de azulejos de padréo (Gregério, 2003: 84-89,
130-131; Serréo, 2012a: 161).

Como vimos, também o arquitecto régio Jodo Antunes
se preocupou com Os programas ornamentais.
Particularmente interessante é a meméria descritiva
que escreveu para a intervencdo na Igreja de Nossa
Senhora da Vitéria, no Porto, nos Gltimos anos da
centlria, com as orientacdes sobre os retdbulos de
pedraria e da talha e, para o que nos interessa de
momento, sobre os azulejos. Note-se que, ao planear
a arquitectura do interior do templo, Jodo Antunes 6
pressupde o revestimento de azulejos, por exemplo
definindo a medida de separacdo do arco de pedra
da capela-mor e das capelas laterais “o que ocuparem
dous azulejos que hdo de fazer guarnicdo”, assumindo
uma métrica propicia ao desenvolvimento do programa

11. Poucos anos antes, em 1596, encomendam-se também azulejos de ponta de diamante para a igreja de SGo Roque de Lisboa, tradicio-

nalmente atribuidos as olarias de Sevilha (Simdes, 1990: 89).

12. Os motivos decorativos de ponta de diamante sGo uma derivagdo dos silhares de pedra da ordem ristica, como se pode ver no capitulo
VI do livro quarto, intitulado De lo ornamento rustico de la ordem toscana e de su ornamento (Serlio, 1552).

13. Veja-se, a titulo de exemplo, o conjunto da Igreja de Santa Cruz, em Braga (Carvalho, 2016: 92-93).

14. Manuel Fialho, Evora lllustrada, com noticias antigas e modernas sagradas e profanas. Manuscrito. 4 volumes. Biblioteca Pdblica de
Evora COD. CXXX/1-12. Disponivel on line: http://www.bdalentejo.net/BDAObra/BDADigital/Obra.aspx2id=296
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da azulejaria. O cuidado do arquitecto vai ao ponto
de propor condigdes especificas de execucdo da obra
de construgdo que prepare e garanta a fixagdo dos
azulejos: “os altares, todos os trez, hdo de ser de
pedra, guarnecidos a roda, com huma faixa de largura
de hum palmo, e traspillada para serem azulejados
por dentro...” (Caetano e Silva, 1993: 165-166).
Ainda nesta relacdo entre azulejo e arquitectos, néo
podemos deixar de mencionar a integracdo de azule-
jaria nas obras dos arquitectos Manuel Fernandes da
Silva ou Manuel Pinto de Vilalobos I, no contexto da
encomenda do Arcebispo de Braga, D. Rodrigo de
Moura Teles (Carvalho, 2016).

Com um impacto acrescido foram os cartdes elabo-
rados pelo pintor “de perspectiva” Vitorino Manuel
da Serra (1692-1747), a crer nas palavras do seu
biégrafo, um dos grandes responsdveis pela introdu-
¢@o da ornamentacdo rocaille, e assim da prépria

renovagdo da azulejaria do periodo: “Manifestem

Fig. 03- P&gina de abertura das Taboadas gerais para com facili-
dade se medir qualquer obra do officio de pedreiro, assim
de cantaria como de alvenaria... Jodo Nunes Tinoco, 1660
(fot. de Biblioteca Nacional de Portugal, COD. 5166)

os pintores do azulejo quantas vezes o atenderdo,
e receberdo da sua mdo prépria os riscos, sem que
nisso interessasse alguma conveniencia...” (Andrade,
1748: 17; Serrdo, 2003: 257-258). E possivel que
a indicagdo de que Vitorino da Serra trabalhava “na
casa de Vieira”, seja uma referéncia ao arquitecto
Custédio Vieira, e dessa maneira poderiamos ter a
ligagdo plausivel entre a actividade do arquitecto
como planeador dos programas decorativos do inte-
rior e o desenho de concepcdo de painéis decorativos
por parte de um pintor decorador.

Por outro lado, a proposta a identificacdo do pintor de
azulejos, o monogramista P.M.P., com o padre arqui-
tecto Manuel Pereira (Arruda, 1991; Arruda, 1996;
Arruda e Coelho, 2004: 38) parece ser de todo pouco
provavel pelas diferencas que subsistem entre o exer-
cicio da pintura de azulejos e o percurso profissio-
nal do arquitecto, normalmente associados & carreira
militar ou entdo, como era o caso, aos votos religio-
sos. A ligacdo documentada do arquitecto Manuel
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Pereira com as obras da Capela da Rainha Isabel do
Paco Real de Estremoz, com projecto do arquitecto
Francisco da Silva Tinoco, e azulejos atribuidos ao
pintor Teoténio dos Santos (Espanca, 1975), parece
confirmar que se tratam de dois percursos artisticos
diferentes. Também a documentacdo que associa o
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padre arquitecto Manuel Pereira ao mestre ladrilha-
dor Anténio Antunes e ao pintor de azulejos Dionisio
Pacheco no Paldcio Olhdo, em Lisboa, corroborg,
mais uma vez, a ideia de uma colaboracdo entre
um arquitecto e outros artifices (Serrdo, 2003: 221;
Jacquinet 2013).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Jeronymo de - Elogio Funebre panegirico, laudatorio, e
encomiastico, do inssigne pintor Vitorino Manoel da Serra. Lisboa:
na Officina de Pedro Alvares da Sylva, 1748.

ARRUDA, Luisa. COELHO, Teresa — Convento de S. Paulo de Serra
da Ossa. Lisboa: Inapa, 2004.

ARRUDA, Luisa d'Orey Capucho — Azulejaria barroca portuguesa:
figuras de convite. Lisboa: Inapa, 1996.

—— — "O Palécio de Xabregas - do legado de Tristdo da Cunha
as grandes obras do século XVIII”. Claro-Escuro. Revista de Estudos

Barrocos, 6-7 (1991), 151-161.

CABECAS, Mério Henriques — “Obras e remodelacées na Sé Cate-
dral de Elvas de 1599 a 1638". Artis — Revista do Instituto de Histd-
ria da Arte da Faculdade de Letras de Lisboa, 3 (2004), 239-266.

CAETANO, Joaquim Oliveira. SILVA, Nuno Vassallo - “Breves notas
para o estudo do arquitecto Jodo Antunes”. Poligrafia, 2 (1993),
151-171.

CARVALHO, Rosdrio Salema de. SILVA, Libério Manuel — Azulejo
em/in Braga — O largo tempo do barroco / The Baroque period.
29 ed. (aumentada). Famalicdo: Centro Atlantico, 2016.

Correia, Vergilio. Azulejos. Coimbra: Livraria Gongalves, 1956.

ESPANCA, Tolio — Inventdrio Artistico de Portugal - Distrito de Evora
Zona Norte (concelhos de Arraiolos, Estremoz, Montemor-o-Novo,
Mora e Vendas Novas). Vol. | (tomo VIII). Lisboa: Academia Nacio-

nal de Belas-Artes, 1975.

FLOR, Susana Varela - “As relagdes artisticas entre pintores a éleo
e de azulejo perspectivados a partir da oficina de Marcos da Cruz
(a. 1637-1683)". Artis — Revista do Instituto de Histéria da Arte da
Faculdade de Letras de Lisboa, 9/10 (2010/2011), 291-307.

GESTOZO Y PEREZ, José — Historia de los Barros Vidriados Sevilla-
nos. Sevilha: Tipografia La Andalucia Moderna, 1903.

GOULART, Artur. SERRAO, Vitor - “O ciclo de frescos com Sibilas e
Profetas da Igreja de Nossa Senhora de Machede (c. 1604-1625)
e o seu programa iconolégico”. Artis — Revista do Instituto de Histé-
ria da Arte da Faculdade de Letras de Lisboa, 3 (2004), 211-238.

GREGORIO, Paulo Renato Ermitdio — A Igreja da Misericérdia de
Torres Novas (1572- 1700). Torres Novas: Camara Municipal de
Torres Novas, 2003.

JACQUINET, Luisa — “Manuel Pereira (C.O.), arquiteto: contributos
para a desconstrugdo de um enigma da historiografia da arte”.
INVENIRE - Revista de Bens Culturais da Igreja, 7 (2013), 14-19.

MANGUCCI, Celso — “Nova histéria, novas imagens. A singu-
lar experiéncia dos programas iconogrdficos religiosos seiscen-
tistas em azulejos”. Um gosto portugués. O uso do azulejo no
século XVII. Lisboa: Museu Nacional do Azulejo e Athena, 2012,
pp. 237-246.

———"“Olarias de Louga e Azulejo da Freguesia de Santos-o-Velho:
dos meados do século XVI aos meados do século XVIII". Al-Madan
- Arqueologia, Patriménio e Histéria Local, 5 (1996), 155-168.

MANGUCCI, Celso. RELVAS, Cdatia. NUNES, Margarida. TOMAZ,
Marco. ABBOUD, Rana. CANEIAS, Anténio. MIRAO, José.
FERREIRA, Teresa — “Andlise de pastas cerémicas e vidrados dos
azulejos do frontal de altar do Convento de Nossa Senhora dos
Remédios de Evora”. A Reforma Teresiana em Portugal - Congresso
Internacional, 2015. Marco de Canaveses: Edicdes Carmelo,
2017, pp. 249-261.

MECO, José — Os frontais de Altar Quinhentistas e Seiscentistas no
Azulejo. Separata do Boletim Cultural da Assembleia Distrital de
Lisboa. Lisboa: Assembleia Distrital de Lisboa, 1990-1998.

PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso — “Flores, Ferndndez y Oliva:
Tres azulejeros para las obras reales de Felipe II”. Archivo Esparol
de Arte, 298 (2002), 198-206.

SERLIO, Sebastiano — Tercero y Quarto Libro de Architectura. Ed.
castelhana de VILLALPANDO, Francisco de. Toledo, 1552.

SERRAQ, Vitor — Arte, ReligiGo e Imagens em Evora no tempo do
Arcebispo D. Teoténio de Braganca, 1578-1602. Vila Vigosa:
Fundagdo Casa de Braganga, 2015.

—— — As Igrejas do Salvador, Sdo Tiago e Sdo Pedro de Torres
Novas. Torres Novas, 2012a.

— O Fresco Maneirista do Paco de Vila Vicosa (1540-1640).
Fundacdo Casa de Braganga, 2012b.

—— — Histéria da Arte em Portugal — O Barroco. Lisboa: Editorial
Presenca, 2003.

—— - "O arquitecto maneirista Pedro Nunes Tinoco — Novos docu-
mentos e obras (1616-1636)". Boletim Cultural da Junta Distrital de
Lisboa, 83 (1977), 143-201.

SIMOES, Jodo Miguel dos Santos — Azulejaria em Portugal nos
séculos XV e XVI. 2° ed. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian,
1990.

VACA GONZALEZ, Diodoro. LUNA ROJAS, Juan Ruiz de — Historia
de la cerémica de Talavera de la Reina y algunos datos sobre la de
Puente del Arzobispo. Editora Nacional, 1943.



